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FUERA DE CAMPO

Aquellos maravillosos anos

ué lejanos aquellos tiem-
pos enlos que no teniamos
Filmin, ni HBO, Netflix, ni
Movistar, tiempos en los
que la palabra plataforma
poco tenia que ver con el
cine, con venga, vamos a vernos un capitu-
lo antes de dormir. Tiempos en los que las
series tenian un dia y una hora de emision,
las interrumpian cortes publicitarios (los
recuerdo eternos, inoportunos), la palabra
spoiler no existia en nuestro vocabulario.
Tiempos de Twin Peaks, de Laura Palmer
en los anuncios con su rostro amoratado
bajo el saco de plastico, del enano bailan-
do sobre el suelo blanquinegro frente a las
cortinas rojas.

Qué lejanos tam-
bién aquellos afios
que vinieron después,
cuando empezaron a
producirse series que
nos tenian sin dormir,
que se emitian en al-
gunos canales a horas
extrafas. Porque algo
pasaba en aquella isla,
humo negro, escotillas,
finales abruptos que
nos dejaban, siem-
pre, con ganas de mas.
Tiempos en los que empezaron a aparecer
auténticas joyas que copaban conversacio-
nes, puro cine en cuatro tercios, se decia, y
me llevaban a desear esas cajas de deuvedés
que ahora pueblan mis estanterias junto a
los VHS a los que quito el polvo con carifio,
sin mucho qué hacer mds que mostrarse
como lo que son, trofeos (auténticos tro-
feos), Los Soprano, The Wire, A dos metros
bajo tierra, Mad Men... Mirabamos a Esta-
dos Unidos con envidia por ese canal de
pago llamado HBO. Queriamos tenerlo, y
tener AMC, y mas tarde, Netflix, y pagar por
las series que se producian alli.

Afos después, mis alumnos de la Uni-
versidad de Iowa venian a clase de espa-
fiol sin apenas dormir. ;Su excusa? Tras-
nochar para ver, uno tras otro, capitulos de
Money Heist o, como la conocemos aqui,
La Casa de Papel. También veian Merli, El
Ministerio del Tiempo, Elite. Yo creia que lo
hacian para mejorar su espafiol, profeso-

ra ilusa, pero pronto me confesaron que
para nada, les encantaban las historias,
los personajes, qué series mas buenas te-
néis, comentaban. ;Quién nos iba a decir,
cuando ahorrabamos para comprar la caja
de deuvedés de The Wire, que pronto ten-
driamos Netflix y HBO? ;Y quién nos iba
a decir, sobre todo, que muchas veces pa-
gariamos por ver series nuestras, de aqui?

Antidisturbios, La Veneno, Patria, El Mi-
nisterio del Tiempo, 30 monedas y un largo
etcétera son las series que sofidbamos es-
cribir desde la sala de guionistas cuando
fantasedbamos con presupuestos mayores,
mayor libertad, pero también duddbamos,
¢habré creadores con tanto talento? 2020, a
pesar de lo horroroso, nos dice que si, y nos
deja una cosecha de fic-
cién maravillosa. Patria,
de hecho, forma parte
de la lista de las mejo-
res series del afio que
cada diciembre publi-
ca The New York Times.
Podria aprovechar este
articulo para elaborar
mi lista, pero soy inca-
paz, siempre siento que
dejo alguna produccién
importante fuera.Y des-
pués de dudar, tachar,
cambiar el orden una y otra vez, cerrarla y
darle a enviar, pienso que la tercera serie
mereceria ser la segunda, que la segunda
y la primera quizd son igual de geniales.
(Coémo sentirme cémoda con mis propias
listas si minutos después de haberlas con-
feccionado con mimo me hacen dudar?

Lo que esta claro es que series inte-
resantes, inteligentes, adictivas hemos
tenido muchas. A ver si 2021, ademaés de
buenas noticias (que falta nos hacen), nos
sigue regalando ficciones de aqui a las que
poder engancharnos. A las que se engan-
chen también estudiantes del Medio Oeste
americano que terminan por llegar a clase
en pijama y abrigo porque han preferido
no dormir para ver la tltima serie espafio-
la que los ha conquistado.

LUIS FRUTOS

Elisa Ferrer
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EL ACTOR = \Medio mundo conoce hoy a Fernando Soto (Madrid,
1968) por el inspector Angel Rubio en La casa de papel. Aunque su an-
dadura incluye series como La catedlral del mar, lsabel o Vientos de agua
y peliculas de la talla de Celda 211, desde sus inicios vive pegado al esce-
nario. En 1992 se licenciaba en Arte Dramético por la RESAD, cuyo
maestro Angel Gutiérrez le condujo al Teatro de Camara. En su vinculo
con el Teatro de la Abadia destaca Sobre Horacios y Curiacios, que en
2005 gan6 el Max, el mismo premio que solo un afo antes recogia gracias
aAlgiandro y Ana como miembro de Animalario, donde colaboré duran-
te meses. En su faceta de director le marc Mejorcita de lo mio. También
atesora experiencia como docente, y asf descubrié a Dani Jaén. “Tiene
una personalidad y una forma de mirar este trabajo muy auténticas. Es
particular, y eso mola mucho. Logra lo que muchas veces resulta compli-
cado: obtener un resultado brillante y que parezca faci”, dice sobre el
fotdgrafo. Instagram: @fsotolopez_oficial Web: fernandosotoactor.com

REVISTA CULTURAL

EL FOTOGRAFOm (12012 empezd DaniJaén (Burgos, 1991) a
alternar la imagen con la actuacion. En su ciudad natal completd los
ciclos formativos de Fotografia y Realizacion de Audiovisuales y Espec-
taculos mientras cursaba tres afios de Arte Dramatico en la escuela
municipal de teatro Francisco Salinas. Detrés del objetivo ha trabajado
de forma intermitente en bodas, moda o fotografia artistica, aunque
durante estos Ultimos afos en Madrid también se dedica a los books
para actores tras hacerse hueco en el mundo de la interpretacion. Aho-
ra uttima sus estudios en el Estudio Juan Codina, donde conocié a Fer-
nando Soto como profesor. “Era mi primer trabajo con un actor cono-
didoy estaba atacado de los nervios, pero es una persona cercana y me
puso las cosas faciles”. Aquel encuentro a principios de agostoloinmor-
talizd con su maquina de toda la vida, “una Canon 600d que ya esta
parajubilar”, pues en ese momento no disponia de su camara habitual.
Instagram: @clanijaen_/ @danijaen.foto / @dancha_art
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FIRMA INVITADA

La magia del mono azul

ice Federico que
el teatro es poesia
que sale del papel
para hacerse huma-
na. Sabe muy bien
a qué se refiere. Se
enfunda su mono azul, primero la
pernera derecha, después la iz-
quierda. Se abrocha la abertura tras
haber introducido ambos brazos,
deja parte de su pe-
cho al aire. Si observa
la parte izquierda de
su torso, encuentra
bordadas una rueda
y una mascara. Es el
simbolo de La Barra-
ca, su compafiia de
teatro. Pocos como
Lorca entendieron
que la lirica, el sentimiento y la pa-
sién se potencian bajo el efecto de
las tablas. En esa Espafa, todavia
de cerrado y sacristia, la magia de
aquellos dramas extraordinarios,
de aquellas comedias inimitables,
se antoja una suerte de oasis para
un contexto donde la sed del anal-
fabetismo todavia es acuciante.

Asi que termina de anudarse los
ultimos botones del
mono y mira al fren-
te. Hay caminos de
tierra, y polvo, y ham-
bre, vy miseria. Atras
quedan los grandes
estrenos en Paris y
en Buenos Aires, la
sonrisa de su Xirgu
en la entrada del tea-
tro Espafiol de Madrid, las luces del
teatro Goya en Barcelona, los flas-
hes en medio mundo. La furgoneta
ya esta cargada con los utensilios
necesarios: trajes pintorescos, de-
corados no exentos de improvisa-
ci6én, cachivaches absurdos en otro
contexto, pero que mas tarde pasa-
ran por caballo, luna o cuchillo en
la magia del teatro. Se ajustan a las
cabezas los sombreros de bufén, a

Carlos Mayoral (*)

las piernas las mallas, a las cintu-
ras las cuerdas de esparto. Corre el
vino, se acentuan las sonrisas, se
acelera la vida.

La magia de la literatura tie-
ne estas cosas. La furgoneta de la
Barraca, plagada de actores, poe-
tas, pintores y toda clase de locos,
cruza estos campos como el hidalgo
lo hacia tantos siglos atrds. Obser-

«Amanece de nuevo y Federico observa cémo el sol se
levanta al otro lado del campo de Montiel. Vuelve el
ritual: mono azul, pernera derecha, pernera izquierda,
ambos brazos, ristra de botones, rueda y mascara. Hay
risas otra vez, hay celebracion de la cultura»

va el envés del mundo: los molinos
vuelven a ser gigantes; el burlador
vuelve a Sevilla tras haber seduci-
do a media Néapoles. El publico de
la compaiiia teatral observa aténito
el encantamiento: por todos lados
cruzan historias, melodias, mads-
caras y danzantes. El mundo de la
dramaturgia ha llegado al pueblo.
Por un momento se alcanza la lo-

«Lorca observa el mono ahora caido sobre el piso:
permanecen intactas la rueda y la mascara, el escudo
de La Barraca. Y permaneceran para siempre, aunque
ese sentido de la eternidad aun no lo maneje el poeta.

Con mimo lo dobla y lo guarda»

cura, se imagina, se abstrae, se zo-
zobra, se vive. Cuando se acaba la
funcién, como en el viejo cantar
cervantino, los espectadores recu-
peran la cordura y se acaba todo.
Pero amanece de nuevo, y Fede-
rico observa cOomo el sol se levanta
al otro lado del campo de Montiel.
Vuelve el ritual: mono azul, perne-
ra derecha, pernera izquierda, am-
bos brazos, ristra de botones, rueda

y mdscara. Hay risas otra vez, hay
celebracién de la cultura. Vuelven
a cruzar los paramos de asceta que
dijo Machado, vuelven los caminos,
el polvo y la sed. Esta vez la litera-
tura les asalta con Fuenteovejunas,
alcaldes, fechorias, lapidamientos.
Esta vez el pueblo jalea la justicia
popular: lo que la ley no cubre, que
lo cubra el cielo. Los regidores, los
jueces, los comen-
dadores, la orden de
Calatrava al completo
y aun los mismos re-
yes se han dado cita
por primera y ultima
vez en aquel pequefio
pueblo perdido en la
meseta alta de Casti-
lla. De nuevo, cuan-
do se apagan las luces y se acaba
la funcién, se pierde el sentido de
este texto.

Y asi cada dia. Unas veces se in-
tenta liberar a ese maravilloso ser
que fue Segismundo de la triste
carcel en que se ha transforma-
do su destino, otras Don Martin se
metamorfosea por amor en Don
Gil y sus calzas verdes. En ocasio-
nes se recitan versos
de Santa Teresa de
Jesus, en notable co-
munién con la misti-
ca teatral, en otras se
dialoga con el diablo
y con el alguacil al-
guacilado a través del
verbo afilado de Que-
vedo. No siempre se
acaba todo cuando el teatro se des-
monta. De vez en cuando, los hé-
roes del mono azul se reinen con
el humilde maestro que regenta la
escuela del pueblo para entregarle
una docena de libros que inicien y
a la vez completen la libreria mu-
nicipal. Y hasta se llega a conseguir
en cierta ocasion, alld por Zamora,
en un pueblo perdido por Sanabria,
que la compafiia deje a su paso un

LY
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pequeilo gramo6fono con dos o tres
discos recientemente adquiridos en
Benavente.

La ultima funcién la firma, de
nuevo, Calderén de la Barca. Fede-
rico tiembla nervioso bajo el mono.
Conoce bien el argumento: theatrum
mundi, es decir, el mundo es un tea-
tro. En El Gran Teatro del Mundo, el

LUIS FRUTOS

Autor es magnanimo. Conversa con
el Mundo, y entre ambos van tejien-
do la comedia. Son dos personajes
Uunicos. Los papeles se reparten: en
la vida, como en el teatro, es impor-
tante asumir las consecuencias de la
narracién. Al final de la obra calde-
roniana, el Autor espera: ;Quién de
sus personajes hizo el bien? ;Quién

hizo el mal? Cuando la Barraca re-
coge sus bartulos, estas preguntas
se responden solas.

Y es que, aunque el arte es largo,
el camino no lo es tanto. La célebre
furgoneta que durante semanas
ha recorrido las profundidades del
pais debe regresar. Federico Garcia
Lorca recorre el camino contrario.
Desabotona el mono azul, siempre
abierto por el pecho. Extrae un bra-
zo. Extrae el otro. Guarda el equili-
brio para poder sacar también las
dos piernas. Observa el mono aho-
ra caido sobre el piso: permanecen
intactas la rueda y la madscara, el
escudo de La Barraca. Y perma-
neceran para siempre, aunque ese
sentido de la eternidad aun no lo
maneje el poeta. Con mimo lo do-
bla y lo guarda en algun lugar del
armario.

Meses mas tarde, el invierno le
coge en Cataluiia. Se ha reencontra-
do con su amigo, ya superestrella,
Salvador Dali. Ha estrenado Yerma
entre infinitos vitores y aplausos.
Se suceden en el Principal Palace
de Barcelona los pases de Bodas de
sangre y de Dofia Rosita la soltera
o El lenguaje de las flores. Por to-
das partes le piden que exhiba su
obra: lee su teatro frente a la com-
pafiia de Margarita Xirgu, recita El
Divdn del Tamarit ante centenares
de personas, su conferencia Cémo
canta una ciudad de noviembre a no-
viembre se produce con un éxito sin
precedentes. Todos quieren tocar
al poeta que traspasa los limites de
lo terrenal para tocar por derecho
propio el Parnaso de la literatura
universal.

Pero en el fondo, en algun lugar
entre todo este fasto y toda esta
pompa, la memoria de Federico no
se olvida de aquel mono azul reple-
to de polvo y de magia.

P (*) Carlos Mayoral (Villaviciosa de
/ h \ 0ddn, Madrid, 1986) es esctitory
(=" | articulista, habitual en ‘Jot Down’ o
=/ ‘ElEspafiol’. Autordel celebrado blog

~— ‘Lavoz de Larra’y gran especialista

en la literatura decimononica espanola,

en 2019 debuté como novelista con ‘Un episodio
nacional’, que recrea el crimen de la calle de
Fuencarraly la encendida relacion amorosa entre
Emilia Pardo Bazan y Benito Pérez Galdds
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NUEVAS VOCES

‘In this modern world’

En este mundo moderno’)

UN RELATO INEDITO DE MARfA VELASCO (*)

a comida del avién se
parece a los puzles
para bebés, solo que
en estos te indican
con claridad
meridiana

que no los puedes ingerir.

Ella vuela por trabajo, pero

todos le han dicho que si

hace un viaje tan largo, %
no puede dejar de ir a ver

la ciudad sagrada: “;C6émo no

vas a ver el Machu Picchu?”.Y ella ha
invitado a su compafiero para ir jun-
tos al Machu Picchu antes de impartir
el taller para el que la han contrata-
do en la universidad.

El mentu audiovisual es tan malo
como el de la cena. Tampoco hay
opcién vegana. Hollywood (en lugar
del queso) anula cualquier sabor. Eli-
ge una pelicula de Lady Gaga. Lady
Gaga tiene una nariz poco fotogéni-
ca que le causa simpatia porque su
apéndice nasal también es grande.
Pero eso no salva la cinta.

Se hace un ovillo cubriéndose con
la manta de la aerolinea y se gira
para mirar a su compailero. El tene-
dor de plastico estd pinchado en la
lasafia vegetal como una bandera en
la superficie lunar.

En ese momento en la pantalla de
él aparece un primer plano de Tom
Cruise avejentado. El cambio del ac-
tor de Top Gun es tal que le recuerda
a Pasolini: riesgo de desprendimien-
to en los pémulos. Tom y Pier Paolo
se parecen como un huevo a una
castafia, pero ha sido una parei-
dolia (algo asi como ver el rostro
de la Virgen en una humedad) justo
cuando han anunciado una zona de
turbulencias.

También ella y su compailero atra-
viesan desde hace tiempo una zona
de turbulencias. “Los viajes siempre
son un lenitivo”, le dijeron los mis-

mos que le animaron a ir al Machu
Picchu. ;Lenitivo? ;Vacuna antiviral

o paliativo para terminales?
Aquellos que le aconsejaron “des-
conectar” viendo una de las siete
maravillas del mundo jamés se ima-
ginaron que la profesora iba a
protagonizar una noti-
cia tan suma-

mente grotesca en los medios locales,
precisamente el mismo dia que se
anunci6 la muerte de un lider indige-
na en una huelga por el régimen de
la tierra.

Mientras su compafiero utiliza el
tenedor como un arpoén contra la la-
safia, ella piensa con Pasolini en los
beneficios de una muerte subita. ;Un
accidente aéreo? Piensa en Viven y
en el canibalismo organizado en las
postrimerias  del

amor.
Lady Gaga
canta: “Dime
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algo, chica / ;Eres feliz en este mun-
do moderno? / ;O necesitas mas? /
¢(Hay algo més que estés buscando?”.
Sin duda, 1a BSO es 1o mejor de la pe-
licula. Ese tema, Shallow, o lo que es
lo mismo, “superficie”.

En Lima cogen otro avién a Cuzco.
Las escalas son eternas cuando ya no
hay demasiado de qué hablar. El pue-
blo més cercano al Machu Picchu es
un pueblo satélite al que solo se ace-
de en un tren extremadamente lento
y extremadamente caro, ocupado por
turistas con forros polares Quechua.
Por grandes que sean las maravillas,
uno solo ve un puflado de turistas
resabidos de Lonely Planet y de Dis-
covery Channel.“;Cémo no vas a ver
el Machu Picchu?”. No es desprecio a
los incas, solo a quienes eligen como
foto de perfil en Tinder o Grindr po-
sados en la Gran Muralla China, el
Taj Mahal o el propio Machu Picchu.
En los aledafios

de ese pueblo satélite del Machu Pic-
chu, en cuanto te desvias de la ruta,
te encuentras con una flecha que te
reconduce a la zona de seguridad.
Como un dardo anestésico, el vector
anula todo conato de aventura... Y
regresan al hotel.

En el hotel ella hace el amor como
un coche sin direccién asistida, y es
que lleva meses sin apetito: el trabajo
y el curriculum ANECA. El tedio vi-
tae le ha puesto una pierna encima,
por no hablar de la crema solar y del
repelente de mosquitos, que le infun-
den fantasias cercanas al sindrome
de Cotard (estar muerto en vida).

Después de hacerlo, él intenta
darse una ducha, pero no hay agua
caliente. Ya se quejaron antes en la
recepcién. En la cama, toma el con-
trol remoto para encender el aparato
y la pantalla se llena de niebla. “Qué-
jate -le dice ella—, 0 es el numero de
la recepcién. Diles que nada va. Que
falla la ducha, presumiblemente el

calefactor, la tele, incluso tu mujer

—bromea-, y que lo vamos a

poner todo en Trip Advisor”.

Rien, ise relajan? Unos mi-

nutos de segunda oportuni-

dad, él la mira a los ojos y dice:

“iSabes? Nunca habias follado

tan alto”. Extrafiada, ella le pre-

gunta si ha gritado. Se refiere a la al-

tura: 2.400 metros sobre el nivel del
mar.

Ella tararea “In the sha-ha-sha-
ha-llow”. En la superficie. “Dime algo,
chica / ;Eres feliz en este mundo
moderno? / ;O necesitas mas?”. Esa
noche tiene suefios dorados por el
dios Sol mezclado con

Bradley Cooper.

A primera hora
de la mafiana, en la
ciudad sagrada, se
ve rodeada de pare-
jas vestidas de sen-

derismo, dando una

&G'E\ apariencia  viajera

C\Dk!ﬂ? a sus tripas gordas.

Ninguna pareja en

ciernes -piensa- se

decantarfa nunca por una

ruta preestablecida. Los enamorados

prefieren siempre el transito alo des-
conocido, aunque sea una acequia.

(Doénde esta el paraiso? ;Donde

se han metido los dioses? Camina
por estos pensamientos al fin fuera
del itinerario, hasta que él la echa de
menos. La busca en el horizonte, ve
dos o tres aves sobrevolando el con-
junto, la encuentra. Desde 1o alto del
complejo la reconoce por la manera
de correr con el cuerpo arqueado,
sorteando la estructura piramidal.
Pronto le roba la atencién al santua-
rio y a las llamas cuellilargas. Los tu-
ristas la fotografian con el celular.

El desnudo de ella peina el paisaje
como una rafaga, aunque sus piernas
nunca fueron muy rapidas. Devuelve
a la maravilla algo de monstruosi-
dad. De grotesco. Grita. Su pompis es
blanco, igual que una antena parabé-
lica. Quizas recibe sefiales, ondas de
los incas desde un universo paralelo
o del recuerdo mitico y gesticulante
de alguna guia de viajes. ;{No practi-
caban los incas sacrificios humanos?
Al fin un sacrificio humano en medio
de tanto selfi. Aunque es un sacrifi-
cio a la altura de sus circunstancias:
algo insolvente, casi cutre. Los incas
creian que la muerte era el inicio de
otra vida. ;Podra comenzar ella otra
vida?, se pregunta, mientras los vi-
gilantes la retienen y le ruegan que
al menos se ponga las bombachas, al
mismo tiempo que avisan a la Policia
Nacional por actos contra el pudor. Al
verlo todo, él respira hondo, se perca-
ta de una cierta arritmia.

Hacia mucho que no escuchaba su
corazoén in this modern world.

(*) En su faceta de dramaturga, la

\ polifacética Maria Velasco (Burgos,
| 1984) ha publicado 14 textos, entre
" ellos ‘Los perros en danza’, ‘Librate
de las cosas hermosas que te deseo’,
‘Si en el arbol un burka’, ‘Fuga de cuerpos’, ‘Escenas
de caza’ o ‘Taxi Girl", este (iltimo llevado a escena
esta primavera por el Centro Dramatico Nacional
con Eva Llorach y Celia Freijeiro como protagonistas.
Alo largo de esta temporada teatral subird al
escenario a Laia Manzanares con ‘Talaré a los
hombres de sobre la faz de la tierra’ y la compaiiia
interdisciplinar Les Impuxibles llevara a las Naves
del Espaniol su ‘Suite TOC niim. 6. Ha sido directora
de obras y ‘performances’, propias y ajenas, en el
Teatro Pradillo y la Sala Cuarta Pared de la capital.
Su dltimo hito en este sentido es la direccion de su
version de ‘La espuma de los dias’, un espectaculo
que le brinda dos nominaciones a los Premios Max
y representaciones en el Teatro Espanol y el Teatre
Lliure. También ha realizado adaptaciones para el
Teatro de la Zarzuela.
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Javier Olivares Leon

Dice disfrutar del anonimato como
cuando aterrizé6 en Madrid desde su
Almeria natal en los afios ochenta.
Poca gente le reconoce por la calle
como el director de Malas tempora-
das o Canibal “Estoy seguro de que,
después de conocerme, la gente llega
a casa y me busca en internet. Como
no cultivo mi imagen, tampoco lo echo
de menos. Me gusta mas dirigir que
ser director” [sonrie]. Podria presu-
mir de ser un cineasta de culto, pero
no lo hace, como tampoco se jacta de
ser el descubridor de Maria Valverde,
Goya a la mejor actriz revelacién por
La flaqueza del bolchevique. De vez en
cuando si disfruta de hacer los proyec-
tos que le gustan, eso que él llama “mis
cositas”. A sus 56 aflos ha completado
en la campifia y la ciudad de Jaén el
rodaje mas largo (por dilatado) de su
vida, el de La hija, con Javier Gutié-
rrez y Patricia Lopez Arndiz, partido
en dos (o tres) por ese virus que nos
ha cambiado el paso. Se inspira en un
relato de Félix Vidal, como antes bebi6
de textos de Javier Cercas (El autor) o
Lorenzo Silva (La flaqueza...). “Nada
que ver”, puntualiza. “Este guion de
Félix es tinicamente una idea original.
Alejandro Hernandez, mi coguionis-
ta, hizo una revision, y yo lo lei en la
tercera o cuarta version. Ha habido un
viaje sustancial de la historia”.

- ¢Sera su vocacion filoldgica lo que
le hace tirar de historias de otros?

— No creo. Hice tres cursos de Filologia
Hispéanica. Pero Malas temporadas, La
mitad de Oscar... buena parte de mi
producciéon son historias originales.
Solo hay dos adaptaciones. Bueno, Ca-
nibal es también una adaptacién muy
libre de una historia que sucedia en
Cuba. La literatura es una fuente, y si
yo veo un relato que puedo canibali-
zar, lo hacemos. Es 1o que me pas6 con
El autor o con La flaqueza... De algu-
na manera, al leer la novela tienes la
sensacion de que esta hecha para ti. Y
se lo he dicho a los autores, en broma.
Hacer tuyo el material es inevitable
después de dos lecturas. A partir de
ahi trabajo.

- ¢Por qué no siguié estudiando Fi-
lologia?

— Me movi6 el deseo irracional e in-
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consciente de hacer cine, para dis-
gusto de mis padres, que se preocu-
paron mucho. “Irte a Madrid, a hacer
cine, dejando los estudios a la mitad,
y no los llevas mal...”, decian. Tuve
la suerte de empezar a trabajar en
el cine antes de acabar la nueva ca-
rrera: de auxiliar, de script... Yo les
decia: “Voy a hacer una pelicula con
Cuerda, con Borau, con Barroso, con
Bollain...”. Y mi madre siempre me
preguntaba:“;En esta pelicula te van
a hacer ya fijo, hijo mio?”. “En esta
tampoco me hacen fijo, mamd. Son
tres meses, cinco meses”. Por suerte,
cuando vieron que ya podia vivir de

ol
=
-‘
W)
P
—
=
P —
T
-
‘ -
_,..-"ﬁ."‘
=1

esto, se sentian muy orgullosos.

- ¢Fue un salto brusco? Cambié El
Ejido por Madrid, pasando por la
carrera frustrada en Granada.

- No conocia a nadie en la ciudad, ni
en el mundillo ni en clase: me fui solo a
Madrid, con una maleta. Mi padre ha-
bld con mi tio, que habia estudiado las
oposiciones en la capital, y me mandé
a la pension El barco. “Pregunta por
dofa tal, que me aloj6 a mi durante
la preparaciéon de las oposiciones”.
Aterrizo con mi maleta en la plaza
del Callao, y en la famosa calle Barco
solo habia prostitutas. Eran los afios
ochenta. Por supuesto, ya no existia la
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MANUEL MARTIN CUENCA

«Me gusta ser
un ignorante en
lo que afronto,
no repetir lo que
ya he hecho»

La cura de humildad que le estampé su
primer corto le empujoé a formarse como
ayudante de los mejores del momento.
Gracias a eso, todo lo que ha hecho
tiene el poso (y el peso) de la
profesionalidad y la reflexion. En la lista
de damnificados del infausto 2020 figura
su ultimo rodaje: ‘La hija’ Hablamos de
este interruptus y de toda su carrera
desde ‘La flaqueza del bolchevique’

pension, asi que acabé en otra de mala
muerte en el mismo Callao.

— ¢Quién le abri6 la puerta del gre-
mio?

— El director Felipe Vega, en EI mejor
de los tiempos, por casualidad. Tuve la
suerte de que rodaran una pelicula en
El Ejido cuando la explosioén de los in-
vernaderos. Contactaron con el ayunta-
miento, donde trabajaban mi hermano
vy un amigo. Como Felipe Vega estaba
localizando y necesitaba meritorios en
los rodajes, le hablaron de mi. Man-
tuve un par de entrevistas con Nacho
Gutiérrez-Solana, primer ayudante de
direccion, y con el propio Vega, en las

que estuve muy a gusto. Hablamos una
hora sobre cine. Yo estaba muy al dia
porque iba mucho al cine en Madrid
y antes en Granada. Les cai bien y me
metieron de auxiliar de direccién en
la pelicula. Empalmé de meritorio de
montaje con Ivan Aledo [ganador de
dos Goyas] y con Felipe.

- (De qué ano hablamos?

— Corria 1989. Aquella fue mi verda-
dera escuela de cine. La facultad... no
tanto. Me dejé llevar por la vida: sabia
que aquello era una puerta alo que me
gustaba. Y asi empecé una trayectoria
profesional como técnico. Quedaban a
gusto y te llamaban para otra pelicula.

GRANDES DIRECTORES

- I

RODAR EN TIEMPOS
DE PANDEMIA

B [a hija cuenta la peripecia
de Irene, una joven de 15
afos que se escapa de un
centro de menores y se que-
da embarazada. Javier, su tu-
tor, entra en su vida y en la de
la nifla que trae. Que Irene
Virguez Filippidis, la protago-
nista, saliera de un casting de
2.000 aspirantes en toda Es-
pafa, queda casi en anécdota
después de la yincana del ro-
daje: comenzd en la sierra de
Cazorla (Jaén) en noviembre
de 2019y terminé a las puer-
tas del verano de 2020. “En
realidad, fueron las siete se-
manas de rodaje que prevefa-
mOos: una, unay cinco. Esta-
ban agendadas en cinco me-
ses gque se alargaron hasta
siete y pico, mas el mes de
agosto en postproduccion”.
Manuel Martin Cuenca, un
hombre de apariencia serena,
dice que las situaciones estan
para manejarlas y asimilarlas.
Incluso el nerviosismo de to-
do el equipo ante una situa-
cién tan andémala. El parén
del virus le permitié retocar el
guion. “Las peliculas estan vi-
vas, forman parte de un pro-
ceso gue se va adaptando. El
hecho de parar nos permitié
seguir avanzando cuando el
montador y yo regresamos de
Jaén a Madrid para teletraba-
jar. Eso te da la ventaja de ver
el material rodado y de apre-
ciar debilidades y fortalezas
para reajustar lo que haga
falta. Aunque el pasado no lo
puedes cambiar”. Pese a la
incertidumbre, no hay nada
de reprochar o excusar, seguin
el cineasta. “Cuando La hjja
se vea, nadie se va a acordar
de si se hizo con coronavirus
ono”.
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La siguiente fue El hombre que perdio
su sombra, de Alain Tanner, con José
Luis Lopez Linares como director de
fotografia, que también se rodé en Al-
meria. Yo siempre era “ese de Madrid
que conoce bien Almeria”. Como tenia
casa alli, salia mas barato. Mis prime-
ras tres o cuatro peliculas fueron en
mi tierra.

- ¢{Recuerda la primera en Madrid?
— No sé si fue con Felipe Vega o con
Cuerda. En la siguiente de Vega [Un
paraguas para tres] fui script. Y real-
mente trabajé mucho, no renunciaba a
nada. Ascendi rapido, llegué a ser pri-
mer ayudante de direccién en cinco o
seis afios.

— ¢Por qué le defraudé su debut en
el corto con El dia blanco (1990)?

— Fue después de lo de Tanner. No es
que me defraudase, es que no esta-
ba preparado para asumir la critica.
Quien dirige quiere hacer una buena
pelicula. A mis 25 afios, esperaba ser
aclamado. Era un corto raro, sin voz. En
un par de proyecciones comprobé que
la gente estaba esperando otra cosa:
las comedias que iban después. Aque-
llo me golpe6 mucho. “Necesito seguir
aprendiendo”, pensé.Y me pasé siete u
ocho afos sin dirigir nada, solo traba-
jando como ayudante, curtiéndome.

- Volvié a la clagueta con otro corto.
— Si, Hombres sin mujeres, una especie
de sétira, lo mds parecido a El autor,
quizd. En ese mismo 1998 ya habia he-
cho algun intento de escribir. Estd mal
decirlo, pero llegué a ser un ayudante
de direccién con prestigio, me seguian
llamando directores como Mariano
Barroso o Iciar Bollain. Si no corta-
ba con eso, nunca dirigiria. Decidi, de
la noche a la mafiana, decir que no a
todo.Y ahi es donde Mariano Barroso
se revela muy importante.

- ¢(Le animé a seguir su camino
solo?

— Es a quien le cuento que quiero di-
rigir tras haber pasado 10 afios con
otros. Me da buenos consejos, como
que me meta en clases de interpre-
tacién para conocer bien el papel del
actor. Me ayuda con pequenios traba-
jos: videos corporativos para BBVA,
Bankinter, Prosegur... Por ejemplo,
ejecutivos que van a hacer un congre-
SO y promueven su presencia y la de
los jefazos como actores, para reirse

PANORAMA
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todos de todos. Y me ofrece ir como
coordinador suyo a la escuela de cine
de Cuba.

- ¢Cuanto tiempo estuvo en la isla?
- Casi dos afios. El y yo nos alterna-
bamos en el control del curso. Alli co-
noci a Jaime Rosales, que fue alumno
nuestro. Yo iba y venia para seguir con
mis cortos en Espafia. En esa etapa
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dirigi Nadie y se me ocurri6 la idea
de El juego de Cuba, mi primer largo,
sobre béisbol. En una de las produc-
toras donde trabajaba como director
haciendo esas cositas, conté el proyec-
to y se decidieron a entrar y producir.
Asi arranc6 mi periodo como director.
De alguna manera, me hice director en
Cuba. O terminé de hacerme.
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EL CORREDOR DE
LA MUERTE COJEA

[ Martin Cuenca admira el géne-
ro documental. Rubricé dos de
los que se siente orgulloso: Ulti-
mos testigos, Carrillo comunista
(“tres afos de entrevistas y docu-
mentacién, con nueve afios de
montaje”) y Los juegos de Cuba
(sobre el béisbol en ese pais).
Ahora ha trabajado durante mas
de tres afios en un documental
sobre el viacrucis del espafiol Pa-
blo Ibar en el corredor de la muer-
te, en Florida, por tres presuntos
asesinatos. Pero el barco nova a
tocar puerto porgue el director se
ha bajado. “Tuvimos desencuen-
tros con el productor, un andaluz
de cuyo nombre no puedo acor-
darme”, bromea. “Cobré lo que
tocabay llegamos a un acuerdo
por el que yo me quedé con una
version cinematografica para
montarla y él se quedd con la se-
rie. Cuando vea como ha hecho
la serie decidiré si hago version en
cine”. El director alaba las bonda-
des del género: “Si un documen-
tal de verdad te importa, acabas
llorando, siempre”. Sin embargo,
en su opinion, no se puede vivir
de él. “Es imposible con 30.000
euros. Un largometraje documen-
tal supone de dos a cinco afos de
trabajo. Es un equipo pequefo,
pero requiere mucho tiempo de
entrevistas, rodaje, permisos,
montaje. Dinero. Americanos y
britanicos no hacen uno por me-
nos de un millén de délares”.

- Siempre ha tenido buenisimos re-
partos. No es facil concebir una pe-
licula suya sin Antonio de la Torre,
Javier Camara, Luis Tosar, Javier
Gutiérrez o Nathalie Poza.

— Pero ninguna es facil de levantar. En
Espafia solo hay dos o tres directores
que hacen peliculas a su gusto... Con
Antonio de la Torre hice Hombres sin

mujeres porque le habia visto en otro
corto y me encanté. A Luis Tosar le co-
nocia de mi trabajo como director de
casting: su presencia en Flores de otro
mundo, de Iciar Bollain, sali6 de esa fa-
ceta mia. Yo ya habia sido ayudante de
direccion con ella en Hola, ;estds sola?
E hice Plenilunio con Imanol Uribe, La
nifia de tus suefios con Chus Delgado...
-Y en la prueba Tosar ‘se salid’, claro.
— En un primer momento se le des-
carté por joven. Pero volvi a sacar su
prueba e Iciar coincidia en que era
bueno, el ideal para el personaje. Asi
que cuando le llamé para La flaqueza
del bolchevique, Tosar ya sabia como
trabajaba. Mi relacién con el resto de
actores y actrices es mas o0 menos asi.

- ¢(Piensa en algun intérprete cuan-
do escribe un personaje?

— A veces si, a veces no. En el caso de
El autor, por ejemplo, Alejandro [Her-
nandez, su coguionista] y yo ya pen-
samos en Javier Gutiérrez. Lo cono-
ciamos un poco y habia un interés en
trabajar juntos. Cuando lei la novela
El movil, de Javier Cercas, v lo hablé
con Alejandro, coincidimos en que el
guion deberia ir por aqui o por alla,
pero con Gutiérrez como protagonista.
Y en La hija también estaba claro que
el papel era para él.

— ¢ Todos los cotizados entran en ta-
rifa?

— [Sonrie]. Es una negociaciéon. Eso
hay que preguntarselo a ellos. He teni-
do mucha suerte con ellas y con ellos.
En un 99% de los casos han podido y
han querido.

— Eso es ‘culpa’ de usted, de su tra-
yectoria.

—Habré de todo. Procuro llamar a pro-
fesionales con los que creo me enten-
deré. Mi forma de trabajar no encaja
necesariamente con todos. El casting
se hace en dos direcciones: del direc-
tor al actor o la actriz, y viceversa. Ellos
te hacen casting a ti para saber en ma-
nos de quién van a estar. Si deciden
que si, son los mas maravillosos del
mundo y vuelan. Si deciden que no,
empiezan a tratar de trabajar ellos por
su cuenta y es un problema. Para mi
es fundamental que sea una relacién
entre iguales, de querer y poder. Aqui
no hemos venido a sufrir.

- O sea, que usted no sufre traba-
jando.

GRANDES DIRECTORES

— No hay actriz ni actor que me haya
generado problemas. Es un proceso de
doble adaptacion. Solo he tenido buena
relaciéon, no tengo malas palabras para
nadie. Yo necesito a los intérpretes. La
magia la ponen ellos, por muy bueno
que sea el guion. Deben ser aliados:
yo puedo exigirles y darles todo lo que
pueda, pero que ellos también tienen
que dar. Les escucho cuando tiene sen-
tido lo que dicen, por supuesto. Deben
trabajar con un pequeilo margen de
libertad, lo que no significa que pue-
dan hacer lo que les dé la gana y que
puedan intelectualizar.

- (A qué se refiere con “intelectua-
lizacién”?

—Huyo de ella, sobre todo en el trabajo
interpretativo. El andlisis es necesario,
hasta un punto en el que trabajas en
el inconsciente y te dejas llevar por lo
que pasa en ese momento. Eso es lo
mas dificil de la interpretacién, como
decia Vanessa Redgrave. Si un actor
viene a hacer de coguionista, me sien-
to con él o ella y lo hablamos. Opinar
sobre otros personajes no viene al
caso. Ta a lo tuyo. Pero al margen de
eso... el arte no lo puedes controlar. Lo
que un actor hace en un momento, en
un punto de inspiracién, no lo va a ha-
cer otra vez. No se puede repetir una
toma dos veces.

— ¢Le haria ilusion todo ese proceso
en inglés?

— Me hacen ilusion los retos, mas que
nada. Canibal tuvo mucha repercu-
sién en ciertos ambientes de EE UU.
Me llamaron de castings para dirigir
episodios. Ahi surgié la posibilidad,
pero no me obsesiona. Alli se mueve
todo mucho, pero el 99 por ciento no
llega a ningtn sitio. La carrera de Ba-
yona, por ejemplo, me parece la leche,
dificilisimo. Hay miles y miles de ac-
tores, actrices, directores, proyectos...
Tengo un guion sobre la historia de
un espaifiol alli, y seria en spanglish.
Me gusta ser un ignorante en lo que
afronto, no repetir 1o que ya he hecho.
Me gusta intentar hacer lo que sé que
no sé hacer. Es bueno ser siempre un
aprendiz. Me meto en historias sin
red. Aun doy a leer a amigos El autor
o Canibal... y sorprende. “;Que Cani-
bal es una historia de amor?”. Se trata
de hacer historias perturbadoras, de
asumir retos.
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Maggie Civantos

Miguel Herran

Carmen Roche

Maria del Sol

La entrega oficial de los
Xll Premios Actua tendra
gue esperar a primavera

Nano Amenedo

La Fundacion AISGE ha decidido
conceder y comunicar los galardona-
dos en la duodécima edicién de sus
Premios Actda, la mas alta distincién
honorifica que concede la entidad,
y que en condiciones normales de-
berian haberse entregado durante
estas ultimas semanas del afio. Los
artistas reconocidos con las estatui-
llas son en esta ocasién las actrices
Sonsoles Benedicto y Julia Martinez,
los actores Jesus Guzmdén y Santia-
go Ramos, la nueva generacion in-
terpretativa que encarnan Maggie
Civantos y Miguel Herrdn, los bai-
larines Carmen Roche y el tdndem
Maria del Sol/Mario La Vega y los
actores de voz Pilar Gentil y Ricardo
Solans.

El patronato de la Fundacién AIS-
GE acordé también posponer la ce-
remonia de entrega de estas distin-
ciones hasta la préxima primavera,
siempre que las circunstancias sa-
nitarias y los criterios de prudencia
permitan una celebracién, siquiera

en formato restringido. Durante es-
tos ultimos aflos, los Actda habian
asentado su gala en el Teatro Nuevo
Apolo de Madrid, que también iba a
haber acogido esta edicién de 2020
hasta que la pandemia por el coro-
navirus trastocé todos los planes.
Pese a estas circunstancias ané-
malas, la entidad que gestiona los
derechos de propiedad intelectual de
los artistas audiovisuales en Espafna
ha querido reconocer el trabajo y la
trayectoria de 11 grandes intérpre-
tes que han hecho de la excelencia y
la inspiracién su razoén de ser, a jui-
cio de los maximos responsables de
AISGE y la Fundaciéon AISGE, pre-
sididos respectivamente por Emilio
Gutiérrez Caba y Pilar Bardem. To-
dos los galardonados han aceptado
y “agradecido con emocién” unos
trofeos que podran tener entre sus
manos dentro de unos pocos meses.

GRANDRES NOMBRES ILUSTRES

Sonsoles Benedicto, conquense de
78 afios, ve reconocidas sus seis dé-
cadas de ejercicio profesional, espe-

cialmente admirado sobre las tablas
y en el &mbito del teatro clasico. De-
lante de las cdmaras también acre-
dita un premio de la Uni6én de Acto-
res por su papel en el largometraje
La vida empieza hoy. Su compafiera
de palmarés es la santanderina Julia
Martinez, de 89 afios, que ya en 1953
estaba levantando la Concha de Pla-
ta como mejor actriz en el festival
de San Sebastidn por Hay un camino
a la derecha. Su papel protagonista
en la mitica La casa de los Martinez,
emitida por TVE entre 1967y 1971,y
hasta el doblaje de la candida Rose
Nylund en Las chicas de oro son
otros de sus hitos.

Al incombustible Jestus Guzman,
madrilefio de 94 afos, le recordare-
mos siempre como el cartero Brau-
lio en Crodnicas de un pueblo, inol-
vidable serie de los primeros afios
setenta, aunque su trayectoria con-
templa mdas de 300 obras de teatro
y un numero superior a las 150 pe-
liculas. Cerca de 60 son las que ha
tenido tiempo de rodar el palentino
Santiago Ramos (Boadilla del Ca-

Ricardo Solans
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Sonsoles Benedicto

Julia Martinez

Jesis Guzman

Santiago Ramos

B Sonsoles Benedicto, Julia Martinez, Jesus Guzmany
Santiago Ramos, galardonados por sus trayectorias

profesionales

B Maggie Civantos y Miguel Herran (jovenes), Carmen
Roche y Maria del Sol y Mario La Vega (danza) y Pilar Gentil
y Ricardo Solans (voz) completan el palmarés

mino, 1949), eterno como el Andrés
Guerra de Aqui no hay quien viva
pero también titular de un Goya en
1997 al mejor protagonista masculi-
no por Como un reldmpago, de Mi-
guel Hermoso.

En el apartado de Nueva Genera-
cién, los honores recaen en Maggie
Civantos (Malaga, 1984), que ha au-
nado el reconocimiento profesional y
el del gran publico con sus grandes
éxitos televisivos en Vis a vis, Las chi-
cas del cable o Malaka, pero que tam-
bién ostenta una Biznaga de Plata en
Malaga por su trabajo de 2019 en el
filme Antes de la quema. Mucho mas
joven aun (24 aflos) es su compafiero
masculino de palmarés, el también
malagueilo Miguel Herran, que se
consagr6 con el Goya al actor reve-
lacién en 2016 por A cambio de nada
y desde entonces ha encadenado una
imparable espiral de éxitos, desde
1898. Los tultimos de Filipinas, Ale-
gria tristeza, Tiempo después o Hacia
el cielo para la pantalla grande a su
arrolladora presencia televisiva en
Elite y La casa de papel.

Para los amantes de la danza,
Carmen Roche (Zaragoza, 1948) es
un referente de primer orden desde
que con apenas 13 afios se incor-
porase al Ballet de Antonio, primer
trampolin para hacer historia, ya en
1968, desde el Ballet “Siglo XX”" de
Maurice Béjart. Su inmensa labor
pedagoégica y docente se remonta
a 1974, cuando comenzdé a impartir
clases en el Conservatorio de Bru-
selas. Por su parte, los nombres de
Maria del Sol y Mario La Vega son
indisociables como matrimonio y
tdndem artistico, bailarines princi-
pales del Ballet Espafiol Antologia y
también legendarios en su momento
como artifices de aquella Antologia
de la Zarzuela de José Tamayo.

LA VOZ DE SUE ELLEN

La actriz de voz Pilar Gentil puede
no ser especialmente célebre en-
tre el gran publico, pero es mitica
por haber doblado al castellano a
dos pérfidas y celebérrimas figuras
en la television de los aflos ochen-
ta, la Sue Ellen de Dallas y la férrea

e implacable Angela Channing en
las andanzas vitivinicolas de Falcon
Crest. También mareantes son las
credenciales profesionales de Ricar-
do Solans, barcelonés del 39 cuyas
cuerdas vocales nos han permitido
disfrutar en castellano de emblemas
cinematograficos como Robert de
Niro, Richard Gere, Dustin Hoffman,
Al Pacino o el Charles Chaplin de EIl
gran dictador, entre varias docenas
de celebridades.

Estos nombres de compafieras
y compafieros ilustres y admirados
se unen ya a una extensa némina
de receptores de los Premios Ac-
tda, desde que fueran instaurados
en Madrid alld por la primavera del
ano 2009. En la edicién inmediata-
mente anterior, la undécima, la gala
del Nuevo Apolo permitié aplaudir a
Nuria Espert, Concha Velasco, Ma-
nuel de Blas, Emilio Laguna, los j6-
venes Anna Castillo y Martifio Rivas,
los bailarines Pacita Tomas y Nacho
Duato y a los inolvidables actores de
voz Maria Luisa Solad y Javier Fran-
quelo.
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De izquierda a derecha,
Rayco Gonzélez, ganador
de la decimocuarta
edicion del premio Paco
Rabal; Xavier Carbonell,
ganador en la categoria
de Joven Promesa; y
Enrique Aparicio, ganador
del accésit

PANORAMA

Rayco Gonzalez gana el Paco
Rabal con un analisis en la web
CTXT sobre los espectadores
durante la pandemia

H. Alvarez / F. Neira

El periodista tinerfefio Rayco Gonzalez
se erigif el 25 de noviembre en el gana-
dor de la decimocuarta edicién del pre-
mio Paco Rabal de periodismo cultural,
instaurado por la Fundaciéon AISGE,
con su articulo El publico prohibido, un
extenso andlisis sobre la desaparicién
de la figura del espectador durante la
pandemia que vio la luz el pasado 21 de
julio en las paginas del periddico digital
Contexto (CTXT). Gonzalez, de 39 afios,

engrosa asi el palmarés de un galardén
que viene celebrandose ininterrumpi-
damente desde 2007 y que encontrd su
accésit en Enrique F. Aparicio, periodis-
ta albacetetio de 31 afios, con el trabajo
Marisol, el mito se hizo carne, un perfil
publicado en su numero de enero por
la revista Academia. Por su parte, el cu-
bano Xavier Carbonell, nacido en 1995
en Camajuani, se hizo merecedor del
galardén en la categoria de Joven Pro-
mesa, para menores de 30 afos, por su
trabajo Mi pequerio canon sentimental

Martin, “Pucho”, cantante de Vetusta

EL JURADO

DOS PERIODISTAS, UN
CANTANTE'Y UNA ACTRIZ

M El jurado de esta entrega ndmero 14
del Paco Rabal estuvo integrado en es-
ta ocasion por la periodista Angels Bar-
celd, directora y presentadora de Hoy
por hoy en la Cadena SER; el periodista
y escritor valenciano Paco Cerda, re-
ciente autor de la alabada novela pe-
riodistica £/ pedn; el musico Juan Pedro

Morla, cinéfilo y gran conocedor de la
cultura audiovisual, y la actriz Cristina
Plazas, consejera de AISGE, delegada
de la entidad en Valencia y uno de los
rostros mas reconocibles en la actuali-
dad de la serie televisiva Estoy vivo. Es-
tos cuatro “profesionales de reconoci-
do prestigio”, como establecen las ba-
ses de la convocatoria, se reunieron la
tarde del citado miércoles 25 en la se-
de central de AISGE en Madrid y deba-

del cine cubano, difundido a través de
la agencia Signis. El trabajo ganador,
El publico prohibido, despunt6 desde el
primer momento en las deliberaciones
por su singularidad y excelencia argu-
mental y literaria. Con un formato casi
de pequefio ensayo, Rayco Gonzdilez
reflexiona sobre la ausencia del publi-
co en la nueva normalidad desde una
perspectiva ecléctiva y provocadora.
“Analiza el acto ritual en una época en
que hemos tenido que prescindir de
los rituales. Parte del ejemplo del fatbol

tieron sobre los trabajos de esta edi-
cion, que ha registrado un récord ab-
soluto de participacion con un total de
135 participantes. El Paco Rabal mas
concurrido hasta la fecha, el de 2018,
habfa reunido entonces a 98 candida-
tos. Como establecen también las nor-
mas de este premio, los miembros del
jurado han permanecido en secreto
hasta el momento de hacer publico es-
te fallo. Barceld, Cerda, Pucho y Plazas
coincidieron en alabar el alto nivel de
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Enrique F. Aparicio
logra el accésit por
un perfil sobre
Marisol y el cubano
Xavier Carbonell se
alza con la categoria
de Joven Promesa

como mero pretexto, porque aborda la
cultura més elevada y la popular, y tan
pronto menciona al portero Mono Bur-
gos como a Wagner. Y todo para acabar
desglosando, de manera pedagoégica,
la historia misma del teatro”, reflexio-
naron los jurados. Gonzdlez, nacido
en 1981 en Santa Cruz de Tenerife, es
licenciado en Periodismo por la Uni-
versidad Complutense de Madrid, es-
pecializado en semiética y docente des-
de 2011 en la Universidad de Burgos.
Su posgrado como Doctor Europeo se

los trabajos presentados, 109 remiti-
dos desde todas las comunidades au-
ténomas espafioles y 26 llegados de
hasta un total de nueve paises latinoa-
mericanos diferentes. En esta ocasion
ha habido una llamativa mayoria mas-
culina entre los concurrientes, 86
hombres frente a 49 muijeres, un des-
equilibrio que, segun el propio jurado,
pudiera tener que ver con la desigual-
dad en la conciliacién durante los me-
ses de confinamiento.

forj6 con tres estancias en otras tantas
universidades italianas, en Siena, Pisa
y Urbino, en 2014 coordind en Burgos
el decimoquinto congreso de la Asocia-
cién Espafiola de Semiédtica y en la ac-
tualidad presta sus mayores esfuerzos a
analizar los contenidos de las series de
ficcion, los discursos politicos y los tex-
tos documentales en diferentes forma-
tos, desde webdocs a cine y comics.

Enrique F. Aparicio, el autor del tex-
to sobre Pepa Flores “Marisol” refren-
dado con el accésit, es

natural del municipio PP

albacetefio de Alpera,
se licencié en Periodis-

de Valencia y obtuvo el
master en Estudios Ci-
nematograficos por la
Universidad Pompeu
Fabra de Barcelona.
Lleva desde 2015 vin-
culado al departamen-

"El publico prohibido’
mo por la Universidad g yn extenso andlisis
sobre la desaparicion
de la figura del
espectador durante la
pandemia que vio la
luz en el periddico
digital Contexto

XIV PREMIO DE PERIODISMO

Promesa, es licenciado en Letras por
la Universidad Central de Las Villas y
trabaja como investigador en la biblio-
teca diocesana Manuel Garcia Garofa-
lo, perteneciente al obispado de Santa
Clara. Desde el afio 2019 ejerce como
corresponsal de Signis, la Asociacién
Catolica Mundial para la Comunicacién,
una agencia que le ha permitido pu-
blicar sus textos no solo en Cuba, sino
también en Ecuador, México, Espafia y
Bélgica. En este mismo 2020 se alz6 con
el premio Fundacién
de la Ciudad de Santa
Clara por su novela E[
libro de mis muertos.

El primer premio
del Paco Rabal de pe-
riodismo cuenta con
una dotaciéon econo-
mica de 5.000 euros,
mientras que al accésit
le corresponden 3.000
euros y para el apar-

to de prensa de la Aca-
demia de Cine, donde
ha escrito reportajes y entrevistas para
larevista de la institucién (desaparecida
en 2020) y para la web de la propia Aca-
demia y de los Premios Goya. Sus traba-
jos abarcan cabeceras como Cinemania,
Pikara Magazine, Yasss o Jenesaispop,
en 2017 obtuvo el Premio Fungible del
Ayuntamiento de Alcobendas en la ca-
tegoria de relato joven por el cuento
Bingo y es, junto a Beatriz Cepeda, crea-
dor del podcast ;Puedo hablar!, que ha
acumulado mas de medio millén de es-
cuchas durante su primer afio de vida.
En cuanto al cubano Xavier Carbo-
nell, autor del mejor de los 22 trabajos
que concurrian en el apartado de Joven

tado de Joven Promesa
se contemplan 1.000
euros. La Fundacion AISGE decidi6
mantener esta convocatoria también
en 2020, pese a las circunstancias ex-
cepcionales de este afio, como “gesto de
compromiso y solidaridad con el perio-
dismo cultural”, a sabiendas de que se
trata “de un sector profesional también
gravemente afectado por las pérdidas
y restricciones derivadas de la pande-
mia”. La tnica novedad respecto a las
13 ediciones anteriores es que esta vez
no tendra lugar ninguna ceremonia pu-
blica de entrega, en consonancia con la
politica que mantienen AISGE y la Fun-
dacién AISGE de restriccion maxima de
eventos presenciales.
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iMiedo, no te tengo miedo!

La formadora de actores Carmen Rico analiza en una charla virtual
desde AISGE los principales fantasmas que acechan a los artistas y
cdmo revertir esa sensacion para que el temor se convierta en aliado

Fernando Neira

Hay muchos miedos que atenazan al
ser humano. Cien diferentes, como
minimo, aunque seguramente sean
mas. Los tememos todos, con indepen-
dencia de nuestra ocupacién, pero es
probable que mdas aun aquellos que
trabajan frente al publico, quienes
han de afrontar al escrutinio del otro
con su cuerpo y talento como unicos
parapetos. De ahi que actores y actri-
ces sean tan sensibles a los miedos,
tan vulnerables ante las docenas de
fantasmas que pueden atenazarlos. Y
de ahi que Carmen Rico, una de las
principales entrenadoras y formado-
ras de artistas del panorama nacional
e iberoamericano, haya querido escru-
tar todos los miedos de la escena en
su proximo libro, que la Fundacién
ATSGE publicara en 2021 pero que el
lunes 23 de noviembre ya sirvié como
hilo conductor en un encuentro digital
al que se fueron sumando mas de 150
actores y actrices desde ambas orillas
del Atlantico.

Esta clase magistral online, que
tuvo lugar desde la sede central de
ATSGE en Madrid durante dos horas,
estuvo repleta de las reflexiones luci-
das y provocadoras de la experta, pero
también de las confesiones a pecho
descubierto de muchos participantes.
La mala noticia, advirtié Rico, es que
los miedos “no se vencen y vuelven
siempre”. La buena es que pueden
servirnos para canalizarlos y mejo-
rar no ya solo nuestra relaciéon con el
mundo cotidiano, sino nuestra propia
solvencia como artistas. “Son miedos
que se conquistan. Hay que conver-
tirlos en amigos nuestros, en dragones
que vuelan a nuestro lado”.

Rico, que también se sincero y ad-
miti6 que ella misma “lidia a diario con
miedos y mas miedos”, subrayé que

esta sensacion no ha de ser paralizan-
te, sino un elemento que sirva para
activar, casi como una espoleta, nues-
tro propio potencial creativo. “A través
de la razén nunca conquistaremos la
creatividad. Si nos cuidamos y prote-
gemos demasiado, dejaremos de crear.
Por eso insisto en conquistar el miedo,
y el propio libro es una reflexion entre
fisica, filoséfica, narrativa y hasta de
ficcion para que ese espiritu se apode-
re de cada uno de nosotros.

DEBILITAR NUESTRA RIGIDEZ

En la geografia emocional concebida
por Carmen Rico hay hueco no ya solo
para dos grandes paises, sino hasta
para un gigantesco continente entero.
El actor, segin esta analista del ofi-
cio, ha de habitar primero en el Pais
de Entender, aquel que nos permite
interiorizar los textos, analizarlos, ha-
cerlos propios y trasladarlos “hasta el
arte de decir”. De ahi hay que cruzar la
frontera hasta el Pais de Elegir, donde
se gestionan las elecciones, se escogen
aquellas que sirven y desechan las que
no para el interés dramético persegui-
do en cada momento. Es un lugar en el
que impera “el arte del silencio dicho,
aquel en el que lo que se va a contar,
y hasta a callar, es muy superior a lo
ya escrito”. Y habra llegado entonces
el momento de adentrarse en el Con-
tinente de Exponerse, ahi donde, “des-
de la emocién y la intuicién, el arte es
capaz de llegar mucho mas lejos que
nosotros, de habitar una cuarta y hasta
una quinta dimension”.

El miedo, advirti6 Rico, no solo esta
presente en cada recodo del camino,
sino que es “altamente contagioso y
aniquilador” y, ademas, puede apode-
rarse enseguida de los actores, “que
tienen el oido muy fino y a los que les
entra muy rapido”. “Por eso”, reflexio-
né, “tenemos tanto miedo de sentir

miedo. Y nos lo silenciamos; intenta-
mos disimular que lo sufrimos”.Y tam-
bién por ello mismo es tan importante
emplearlo en sentido positivo, aprove-
charlo para nuestra propia expansién.
“El miedo es la mejor excusa para no
vivir desde dentro.Y eso, si queremos,
nos permitird emplearlo como aliado.
Porque nos ayuda a prevenir, nos otor-
ga herramientas y conciencia, debilita
nuestra propia rigidez”, enumero.

Algunos de los actores y actrices
mas familiarizados con la clases de
Carmen Rico durante esta ultima dé-
cada no quisieron perderse la charla e
hicieron participes de sus sensaciones
al resto de oyentes. Asi, Ana Goya ad-
mitié que trabajar sus propios miedos
le ha permitido “amortiguarlos y de-
jarlos en solo vértigo”. Enfatizé incluso
que hay llegado al punto de “disfrutar
de mis miedos y mis cositas, conquis-
tarlos dia a dia”.

Otra de esas voces destacadas, la
del actor espafiol de origen austriaco
Alex Hafner, confes6 que llegd hasta
las sesiones de Rico por la insistencia
de una amiga. “Estaba acostumbrado
a los coaches estadounidenses, siem-
pre destructivos y regidos por los egos.
Aqui descubri, en cambio, unas clases
libres de hachazos. Y combati un mie-
do muy intenso en mi caso y comun
entre tantos compafieros: el miedo
al fracaso, a sentirte un idiota”. Dion
Cérdoba no comenz6 su relacién con
Carmen desde el escepticismo, sino
casi desde el estupor. “Al principio no
entendia nada. Me pasaba las clases
pensando: ‘;Pero qué esta diciendo
esta mujer?’. Hasta que al final cada
curso crea una adicciéon mayor aun. Es
como una religion”.

Desde Bogota y con su bebito de
apenas diez meses en brazos, la co-
lombiana Melissa Cardona también
se dijo “enamorada con la capacidad
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ENCUENTROS ONLINE

Vista de pantalla de participantes en esta reunién virtual

de profundizar el textos y emociones”
que ha acreditado Rico, un sentimien-
to muy similar al que expresaron Llu-
via Rojo (“jmi primera alumnal”, la sa-
ludé con efusividad la conferenciante)
o el joven Javier Oran (“me ha ayu-
dado a dominar mis emociones en la
vida misma, nos sentamos juntos y es
como si entrdsemos en una misma vi-
bracién”). Pero el momento més emo-
tivo lo protagoniz6 seguramente Asier
Tturriaga, al que también le “vuela la
cabeza a nivel energético y emocional”

Yy quiso coger su guitarra para inter-
pretar una sentidisima version de This
is my life, el clasico popularizado por
Shirley Bassey. Fue una eleccién muy
cargada de significados: era una de
las canciones favoritas de Carlos Rico,
hermano de Carmen y fundador del
concepto de Sucursales Emocionales
sobre el que giran todas estas sesiones
de preparacién y motivacién. Del fa-
llecimiento de Carlos, a los 38 afios, se
cumplian diez afios exactos ese mismo
23 de noviembre.

LIBERTAD VS. EXITO

El director general de AISGE, Abel
Martin Villarejo, quiso seguir las dos
horas de charla como moderador y
aprovechd para avisar del peligro “no
ya solo del miedo escénico, que quiza
sea el mds habitual entre los actores,
sino también del miedo de perder la
libertad, que a veces se opone al éxi-
to”. El maximo responsable de la en-
tidad anuncié que la primera edicién
de Los 100 miedos del actor-iz, el vo-
lumen de més de 300 paginas escrito
por Carmen Rico, alcanzard una ti-
rada inicial de 1.000 ejemplares para
cubrir también su demanda en los
principales paises de América Latina.
Rico se despidio6 del centenar largo de
participantes online con su habitual
elocuencia: “Yo si que soy la miedica
oficial del reino. Por eso escribo libros:
para comprenderme y compartirlo. Y
porque en estos diez afios de profe-
sién me he enamorado de los actores.
Son un encuentro con la vida, gen-
te que trabaja por vocacién en pleno
siglo XXI, un motivo para estar aqui.
Son otro latido, inico y constante, que
ha ido formando un gran corazén”.
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Una guia para emprender
con garantias la aventura
de Hollywood

La intérprete y directora dominicana Lia Chapman recopila
en ‘El coraje del actor’ sus vivencias en Los Angeles, donde
aprendié a combatir sus inseguridades

Bestariz Portinari

“Recuerdo a mi abuela contdndonos
cuentos cuando éramos pequeilos en
mi pueblo, Barahona, en Republica
Dominicana. Nos sentdbamos en un
patio lleno de arboles, precioso, jun-
to a nuestra casita de madera y zinc.
Los seis hermanos y algin vecino la
escuchabamos embobados, porque
mi abuela mds que contar cuentos...
los interpretaba. Cantaba y bailaba
mientras narraba. Y mi madre tam-
bién cantaba mucho: yo canto boleros
por ella. Es curioso, hasta este mo-
mento nunca hubiera dicho que tenia
antecedentes artisticos en la familia.
Pero si, quiza esa infancia me influy6
en mi camino posterior”.

La exmodelo, actriz, directora y
productora Lia Chapman (Republica
Dominicana, 1967) sonrie con nos-
talgia en una terraza del frio Madrid.
Después de crecer en Nueva York,
viajar por todo el mundo como mo-
delo de pasarela y vivir a caballo en-
tre Los Angeles y Madrid, es en esta
ultima parada donde le ha pillado la
pandemia y donde ha publicado su
primer libro, El coraje del actor (Edi-
torial Circulo Rojo).

“Mi padre falleci6 cuando yo era
muy pequefia y mi madre cogié a
sus seis hijos y a mi abuela y se fue a
Nueva York a buscarse la vida y traba-
jar duro como patronista para sacar-
nos adelante. Yo fui una nifia timida,
con miedos. Son ausencias en tu vida

que te hacen una grieta y que tu ta-
pas como puedes. Ahi influye mucho
el personaje o la careta que te creas
para sobreponerte a la infancia”.

Lidiar durante afios con las apa-
riencias y competitividad extrema
del prét-a-porter también influyeron
en su caminar por la vida. “No te das
cuenta del dolor hasta que reflexionas
sobre él para conocerte mejor y saber
quién y por qué eres como eres. Solo
cuando nos desprendemos del miedo
somos capaces de escuchar al otro. ;Y
qué hay mas importante para un actor
que la escucha activa?”.

KINTSUKUROI PARA ACTORES
Como la técnica japonesa del kint-
sukuroi, que repara las grietas de
cualquier objeto con oro, Chapman
asegura que la interpretaciéon llegd
a su vida para rellenar aquellos agu-
jeros que deja la vida. Tras estudiar
Sociologia en la Universidad de Ford-
ham y trabajar en pasarelas interna-
cionales, se enamord del cine en sus
primeras colaboraciones con Pedro
Almodévar en Matador y Fernando
Trueba en Sé infiel y no mires con
quién. Su paso por la escuela de Juan
Carlos Corazza en Madrid supuso un
antes y un después.

“Corazza ha sido para mi el men-
tor que cambi6é mi vida. El me ayudé
a conocerme, a encontrarme, a ser la
actriz y la mujer que soy hoy. Yo des-
filaba en Paris, cogia un vuelo y corria
a sus clases, todavia con los tacones y

las pestafias postizas. Tenia que ha-
cer el ejercicio de quitarme todas las
mascaras para ser quién era. Para mi
era un lujo aprender alli de compafie-
ros a los que admiro, como Javier Bar-
dem”, recuerda.

Corazza solia decir a sus alumnos:
“un actor tiene que ser como un pin-
tor, que va cogiendo los colores y los
va mezclando hasta conseguir el lien-
Z0 que quiere pintar”. De él también
aprendi6 a dejar el personaje cuando
terminaba de actuar para no llevarse-
lo a su casa. Algo que le serviria cuan-
do decidi6 dar el salto a Hollywood y
que ha inspirado El coraje del actor.

“Cuando llegué a Los Angeles me
llevé mucho tiempo y dinero acertar
con los agentes, representantes, am-
bientes, profesores y contactos que
debia hacer para conseguir oportuni-
dades. Este libro sirve como guia para
el recién llegado, pero también es una
reflexiéon sobre por qué uno decide
ser actor y como deberia mantener-
se firme si realmente es su vocacion”,
resume.

A lo largo de 300 paginas, Chap-
man hace un repaso de los sitios don-
de estudiar, trabajar y relacionarse,
en qué agentes confiar o qué cursos,
talleres y especializaciones son re-
comendables. Incluso sirve de guia
de viajes para saber qué barrios son
menos recomendables por las noches,
0 qué técnicas de voz y movimien-
to estan revolucionando los castings.
En su caso, prosiguié el trabajo que
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habia iniciado con Corazza gracias a
los maestros estadounidenses Catlyn
Adams y Larry Mos; este, el mentor
de Hillary Swank y Helen Hunt en
papeles con los que ganaron sendos
Oscar.

“Al principio de mi carrera yo tra-
bajaba mucho desde el dolor, que me
permitia entrar en personajes de mu-
jeres sacudidas por la vida. Actuar te
sana el alma porque das un aspecto
positivo a todo lo doloroso que te ha
pasado”, afirma. “Consuelo Trujillo
se reia de mi en la primera obra que
hicimos con Corazza:‘jEstad cagada de
miedo, pero se pega una llorera y sale
como nueval!’. Su técnica parte de las
sensaciones y emociones. El trabajo
sensorial consiste casi en pensarlo y

ENRIQUE CIDONCHA

sentirlo, y ya esta. Por ejemplo, pienso
en las habichuelas con dulce que pre-
paraba mi abuela y casi puedo olerlas,
o en la sensacién en los pies la prime-
ra vez que entras en el mar. Otros ac-
tores trabajan de afuera para adentro,
pero a mi no me funciona”.

ACTRIZ, DIRECTORA Y PRODUCTORA
Chapman estudi6 direcciéon de Cine
en la Universidad de California en
Los Angeles (UCLA) y cre6 la pro-
ductora hispano-dominicana Mis
Tres Hermanas para apostar por un
cine que huya de los estereotipos so-
bre la mujer. En julio de 2015 escri-
bio, dirigi6 y coprotagoniz6 su primer
corto, Angeles Rotos, retrato premiado
en varios festivales de ocho mujeres

AISGE EN LATAM

supervivientes de la violencia sexual
y machista.

Entre sus ultimas peliculas como
actriz destacan Mis 500 locos, dirigi-
da por Leticia Tonos. Ahora trabaja en
la produccién de Things We Did For
Freedom con el director Marcos Mo-
reno, que se rodara en Republica Do-
minicana, y la serie Los Robinsones,
en Chile, con Fernando Tejero como
comparfiero de reparto. Pero es su fa-
ceta como directora la que quiere po-
tenciar, como el estreno de su primer
largometraje, Porque te quiero, que
también ha escrito.

“El aflo pasado estuve en un taller
con Asghar Farhadi, del que sali6 el
corto Ultimo paseo, y acabé amando
aun mas la direccién. jTengo mas his-
torias en la cabeza que tiempo para
escribirlas, interpretarlas o dirigir-
las!”, cuenta entre risas.

Chapman fue la primera mujer do-
minicana que protagonizaba una se-
rie, Canguros, gracias a la insistencia
del director Pepe Ganga, que aposté
por ella y que, junto a Emilio Buale,
abrieron el camino. Pero los papeles
multirraciales llegan con cuentagotas
y la Unica alternativa es la autopro-
duccién. “Yo he estado en Los An-
geles viendo la entrega de los Goya
con amigos y morirme de vergiienza
cuando preguntaban: ‘;En Espafia
no hay actores de otras razas?’. Fal-
tan chinos, mujeres gruesas, hombres
feos. Esa carencia le quita fuerza y
credibilidad a un cine tan bello”, re-
flexiona. “Me preocupa que las nue-
vas generaciones de intérpretes ne-
gros tengan pocos referentes en el
cine en Espafia. Intérpretes que cree-
mos en la diversidad debemos escri-
bir, producir y dirigir mas. Ese es mi
reto como creadora”.

¢Y como escritora? Su mente
vuelve a viajar a Barahona, alla don-
de disfrutaba del sol en la piel y las
habichuelas con dulce. Nadie diria
que hace frio cuando se despide: “Mi
suefio es escribir una novela sobre
las mujeres de mi familia, a cada cual
mas valiente. La lucha de mi madre
por sacarnos adelante. Pude haber
salido prostituta o drogadicta, pero
no. Creo que mis hermanos y yo he-
mos tenido siempre mucha suerte o
un angel de la guarda”.
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‘LA ARDILLA ROJA" (JuLiO MEeDEM, 1993)

Una parabola
contra el machismo
cimentada sobre el
juego de la mentira

Medem trazé en su segunda obra un
transgresor “cuento de hadas” aderezado con
amores extranos, falsedades e incertidumbres
que invita al extremismo emocional. Un viaje |

entre la impostura y la realidad como nucleo de
un amplio catalogo de sensaciones

LOS TiTULOS MAS EMBLEMATICOS DEL CINE ESPANOL POR GERMAN TEMPRANO

I]-ohn Cassavettes, un director que
transit6é toda su carrera por el ar-
cén del cine convencional, quien dijo
aquello de “se debe estar dispuesto a
arriesgar todo para expresarlo todo”.
Al menos a él se le atribuye, v, a juz-
gar por su trayectoria, parece verosi-
mil. Es posible que Julio Medem co-
nozca el consejo, pero si no es asi, lo
ha llevado a la practica durante su ya
dilatada carrera detrds de la cdmara.
La ardilla roja (1993), lejos de ser ex-
cepcibn, es paradigma. Una pelicula
rara, en valoraciéon coloquial, que,
como tal, se somete al extremismo
emocional. O subyuga por original o
se aborrece por incomprensible. En
palabras del critico Javier Ocafia, se
trata de una “historia de amor incla-
sificable que puede atraer o poner de
los nervios con la misma fuerza”.

En uno de los buceos documenta-
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les llevados a cabo para elaborar esta
resefia, la conclusién de uno de los
espectadores llama la atencién por
lacénica y elocuente: “No he entendi-
do nada, pero me ha gustado mucho”.
Un mérito indudable de la creacién
artistica extrapolable a otras discipli-
nas. En literatura, algo muy similar
puede ocurrir con autores como el
portugués Lobo Antunes. Tan des-
lumbrante resulta el ‘cémo’ escribe
que, a medida que se avanza, deja
de importar sobre ‘qué’ lo hace. No
se siente el lector capaz de explicar
el argumento de la historia contada,
pero si de abandonarse a las paginas
de una novela convertidas en parti-
turas sobre las que fluye el lenguaje
trasmutado en musica.

Valga esta digresién previa para
argumentar que el segundo largome-
traje de Medem, tras un prolijo baga-

je de cortos y el éxito internacional
de Vacas, va més alld de una trama
rebuscada en la que late un alegato
—0 pardabola, en palabras del autor-
contra la dominacién y la posesiéon
del hombre hacia la mujer. Asistimos
a un conjunto de “situaciones espe-
radas e inesperadas ante la mentira
de un suicida que se hace pasar por
el novio de una amnésica”, resume el
cineasta en la memoria de su obra.
Pese a ello, en cuanto al género, no
duda en calificarla de “comedia de
misterio”.

Para desarrollar este embrion
conceptual se vale de la contraposi-
cién entre la impostura y la realidad
como nucleo de un amplio catdlogo
de sensaciones, sugerencias e inclu-
so descolocaciones de tinte surrea-
lista. Como ejemplo, ese videoclip
cavernicola-musical de Las Mos-
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cas, el grupo de rock de Jota (Nan-
cho Novo, en el papel de cantante),
que se inserta de manera esporddi-
ca entre distintas secuencias y cuya
coreografia fue obra de la hermana
del director, la pintora Ana Medem.
En un primer momento se le ofre-
ci6 a Santiago Auser6én que pusiera
la voz, pero declind por encontrarse
en Cuba con uno de sus proyectos. Y
finalmente fue Txetxo Bengoetxea,
cantante de 21 Japonesas, quien puso
la voz al tema pese a la insistencia de
Novo en ser él mismo, ya que tam-
bién cultivaba una faceta musical.
La importancia de la mentira es
capital como cimiento de la pelicula.
Sobre el pecado original de la pri-
mera van cayendo las demds como
fichas de dominé perfectamente
colocadas para ello. En lo concreto,
la mentira que improvisa un Jota al

Titulo: La ardilla
roja

Director: Julio
Medem

Estreno: 1993
Género: Drama
Sinopsis: Jota in-
tenta suicidarse
cuando ve caer del cielo a una joven
que ha sufrido un accidente. Soffa
sufre amnesia total por el golpe y no
recuerda su nombre. Jota le hace
creer que se llama Lisa y que llevan
anos de noviazgo.

borde del suicidio cuando, literal-
mente del cielo, cae sobre la arena
de la playa alguien que ha tenido un
accidente de motocicleta contra la
misma barandilla a la que él estaba
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atenazado por la duda de acabar o no
con su vida. Al acudir a socorrerla, a
través del casco, en un alarde de pla-
nos de angulo imposible, descubre
los ojos de una chica (Emma Suérez)
sin documentacién que no recuerda
nada. Aprovecha la situacién para, ya
en el hospital, hacerla pasar por su
novia Lisa.

Es esa Lisa impostada el trasunto
de Eli, componente de su grupo roc-
kero a la que Jota dedicé su cancién
Elisa, con la que ha convivido du-
rante cuatro anos -los mismos que
dird que lleva con Lisa- y que le ha
abandonado, lo cual le llevado en
buena medida al malecén con os-
curas intenciones. Pero esa es otra
historia, o al menos eso quiere creer.
Para ello, nada mejor que acelerar
las situaciones, aun a riesgo de pecar
de inverosimilitud en ese salto que
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supone salir del hospital y, practica-
mente sin solucién de continuidad,
montarse los dos en una moto e irse
de vacaciones a un camping llamado
La Ardilla Roja. Ese serd el escenario
nuclear de este juego de falsedades y
misterios sin desvelar.

En La ardilla roja, aunque no cau-
s6 el impacto mayusculo de su debut
con Vacas, el director consolida un
lenguaje que acabara como sefia de
identidad de un cine muy personal.
En él pone “rumbo hacia la expresion
de emociones individuales mas que
de sentimientos colectivos adscritos
a un paradigma de pensamiento po-
litico”, y ahi “reside el gran cambio
traido por la generacioén de cineastas
vascos de los noventa”. De este modo
lo analiza Maria Soledad Rodriguez
en Le cinéma de Julio Medem.

NOMBRE Y SILUETA

Frente a esta mentira embrionaria
de Jota aparece la duda de si Lisa
estd aquejada de amnesia patolégica
0 de un muy anhelado olvido de su
pasado, de las causas que han moti-
vado esa huida que le ha costado el
accidente. El detonante tiene nom-
bre y silueta, aunque preserva el
hermetismo de su identidad, solo se
muestra hacia el tramo final del lar-
gometraje. Hablamos de Félix (Car-
melo Gomez), un marido posesivo y
autoengafiado que tilda de amor lo
que es deseo de sometimiento. Un
marido que, por si fuera poco trucu-
lenta la historia, es un psicoépata que
atropella a gente con su coche.

Sin embargo, el personaje de Félix
no es el Unico que encarna esa Vvo-
luntad de dominacién sobre la mujer,
algo que tienen en comun todos los
personajes masculinos. Le sucede
a Jota mediante esa fabulacién que
no es otra cosa que inventarse a una
mujer a su imagen y semejanza. O a
ese vecino machista del camping in-
terpretado por Karra Elejalde, taxis-
ta de profesién y defensor de que su
mujer (Maria Barranco) no se saque
el carné de conducir porque ya la lle-
va él.

El papel de la radiante Emma
Sudrez —como la Lisa inventada o
la Sofia real, si es que algo hay en
ella- esta lleno de aristas, y a todas
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La fascinacion de Kubrick

m Como es previsible en un direc-
tor de su nivel, Stanley Kubrick
contaba en su casa de las afueras
de Londres con una sala de cine
privada. Alli le llegaban peliculas
de distintas distribuidoras, de las
que disfrutaba

miera la direccién de La mdscara
del Zorro, pero este decliné la
oferta.

Rechazar una propuesta de Spiel-
berg no debe ser algo frecuente
en el mundo del cine. Y mas si
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entra en juego un salario de 140
millones de las antiguas pesetas.
Al menos asf lo cuentan las créni-
cas de la época. “Una pasta”, ad-
mitia Medem. “Estuve un tiempo
pensandolo y, cuando decidi que
no, sentf alivio. Descubri que habia
elegido bien, no sé como hubiera
vuelto de una experiencia asi”.

en la intimidad
de su hogar.
Quedd tan fasci-
nado con La ar-
dilla roja que in-
cluso recomendd
a Steven Spiel-
berg que metie-
ra a Julio Medem
en cartera para
futuros proyec-
tos de su pro-
ductora Drea-
mworks, lo que
le abriria las
puertas de par
en par del Olim-
po ho-
Ilywoodiense.
Atendiendo al
consejo, el crea-
dor de ET pre-
tendié que el
donostiarra asu-

El refugio
de las
plataformas

® La concesion de la Espiga de
Honor en la Ultima edicién de la
Seminci vallisoletana, que Medem
recogié de manos de Emma Sué-
rez, sirvié no solo como reconoci-
miento, sino también para cono-
cer la orientacion de su brujula ci-
nematografica.

Las plataformas digitales, espe-
cialmente desde el extranjero, han
llamado a su puerta, y los tiempos
actuales obligan a abrirla de par
en par. “Mi cine en las salas, ex-
ceptuando a los incondicionales,
ha perdido mucho publico. Hay
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Como minimo, con la cuenta co-
rriente muy agradecida. La cinta
interpretada por Antonio Banderas
se puso finalmente en manos de
Martin Campbell.

La negativa a Spielberg, con la que
se cerraba las puertas de Hollywo-
od de la mano de dos de sus mas
renombrados cineastas, evidencia
que, con inde-
pendencia de los
gustos de cada
cual, la trayecto-
ria de Medem ha
sido siempre co-
herente con sus
inquietudes. Lo
ha sido en la fic-
cién y en docu-
mentales como
La pelota vasca,
la piel contra la
piedra (2003),
que levanté una
agria polémica,
hasta el punto de
que Television Es-
pafola (TVE) se
nego en aquel
momento a com-
prar sus dere-
chos, aunque se
emitirfa tres anos
después.

mucha demanda de
productos audiovisua-
les, y el cine de autor
tiene su hueco en las
nuevas plataformas”,
reconocia.

Fue el suyo un ejercicio
de autocritica demasia-
do severo, ya que es un
mal generalizado, y
mas en los dias de mie-
do y pandemia que co-
rren. Cambiar de for-
mato era algo que con-
sideraba “muy extrafio
e incluso impensable

un par de afios atras”,

pero no tiene problema alguno en
adaptarse, en hacer bueno el con-
sabido “renovarse o morir”.

A su juicio, "hay sitio para una au-

peliculas que se ha-
cen para la gran pan-
talla”.

El problema estructu-
ral lo tiene muy claro.
"Cada vez acude me-
nos gente a las salas,
en Espafia especial-
mente”, sentencia
convencido. Ante se-
mejante panorama,
mejor adaptarse que
rendirse a la nostal-
gia. “Cuando me
imaginaba estrenar
una pelicula, siempre
pensaba en la gran

diencia enorme y variada dispues-
ta a que la oferta también lo sea”.
Y prosigue: “Al publico que va a
las salas le interesa un cine menos
osado, hay poca pluralidad en las

pantalla, algo incon-
cebible en los ultimos afios. Me
encantaria que siguiese siendo asf,
pero me he mentalizado para tra-
zar un futuro lejos de las salas”.
Oportunidades no le faltaran.
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las dota de idéntica conviccién. Por
ello la Unién de Actores le concedid
su premio por este trabajo. Su falta
de memoria que quiza no es tal, su
habilidad para nutrir las incertidum-
bres, sus provocaciones, su sensuali-
dad, su sensacién de poder ante unos
hombres derretidos casi al minimo
gesto (el caso de Elejalde). El per-
sonaje de Lisa estd inspirado, segin
apunta el director, en los elfos feme-
ninos, las sirenas o las hadas. Inclu-
so el citado camping que da titulo a
la pelicula oficia de escenario a esa
traslacién de elfos o hadas al género
humano, con ese misterioso bosque
de arboles que se recorren de mane-
ra vertiginosa a través de la cdmara.

A pesar de haberse estrenado
después de Vacas, lo cierto es que
Medem tenia escrita La ardilla roja
dos aflos antes de empezar a rodar
su celebrada 6pera prima. Su deseo
era desvincularse del medio rural
vasco con este segundo filme, y dicho
objetivo se cumple de manera so-
brada: la historia, aunque se origina
en San Sebastian, podria ocurrir en
cualquier sitio, pues las emociones
que pretende retratar son apatridas.

COMEDIA DE MISTERIO

El cineasta insisti6 en presentar esta
ficcién como una comedia de miste-
rio o como “una especie de broma”
sobre la familia. En opiniéon de la
protagonista, Emma Sudrez, se tra-
taba de “una historia de amor con
un humor sutil y llena de intriga y
dudas”. Lo cierto es que esta ultima
aspiracion de la incertidumbre esta
claramente mads lograda que el tinte
cémico. Nancho Novo, por su parte,
definia el filme como “un cuento de
hadas actual en el que yo soy el prin-
cipe azul y Emma Sudrez es la prin-
cesa semiencantada”.

El misterio que el director preten-
de realzar cuenta con un fiel aliado
en una banda sonora que enfatiza de
manera sobresaliente los momentos
algidos del relato. No extrafia que Al-
berto Iglesias, la mano derecha mu-
sical de Pedro Almodévar, se llevara
el Unico Goya cosechado por esta
rareza de Medem que, vista su tra-
yectoria posterior, ya marcaba ten-
dencia.
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Satan en la

Navidad

madrilena

ENRIQUE CIDONCHA

Un cuarto de siglo de ‘El dia de la bestia,
cuento navidefo de Alex de la Iglesia
convertido en mito del cine espanol

Javier Ocaina

Al filésofo griego Plotino, que ensefid sus
teorfas en Roma en el siglo ITI d.C., se le
atribuyeron dotes misticas de visionario,
pero nunca pudo prever que el Anticristo
fuera a nacer en el Madrid de 1995, en-
tre el barro y la suciedad, con una lluvia
constante y en medio de las palizas de
la policia a los inmigrantes y la quema
de mendigos por parte de criminales de
ultraderecha. Todo eso lo cre6 Alex de
la Iglesia en El dia de la bestia, pero, en
la base, como el cimiento que lleva a la
construccién de la torre cinematografi-
ca que es la pelicula, estd la obsesién del
director bilbaino por un profesor de Filo-
sofia de la Universidad de Deusto, donde
estudio el director, especialista en Plotino.
Ese catedratico real tomo en la ficcién los
rasgos del maravilloso actor Alex Angulo
y el resto es historia: un cura sabio de apa-
riencia demente deambula por las calles
madrilefias durante la noche de Navidad
en busca del Mal, con mayuscula. 25 afios
después, la pelicula, como el Diablo en si
mismo, es un mito, pero del cine espafiol.

Su éxito, sin embargo, (casi) nadie lo
supo anticipar. A pesar de la buena acogi-
da de Accién mutante (1993), la estimulan-
te Opera prima de De la Iglesia, que ha-
bia producido Pedro Almodévar, ninguna
empresa queria hacerse cargo de la fi-
nanciaciéon de la extraordinaria locura de
El dia de la bestia, y hasta el Ministerio de
Cultura les denegé la subvencién previa
dos veces, con lo que hubo que esperar a
una tercera oportunidad. El guion, escri-
to junto a Jorge Guerricaechevarria, pas6
por tantos examenes que, quiza como un
guifio absurdo a uno de los contenidos de
la pelicula, la risible moda de los progra-
mas esotéricos de determinadas cade-
nas privadas, aterrizé en una productora
de television: Zeppelin. Como cuenta el
director en La bestia anda suelta, funda-
mental libro de Marcos Ordéiiez sobre el
cine del posterior director de, entre otras,
Balada triste de trompeta y Mi gran noche,
entr6 en las oficinas para ver si querian
producir su nueva criatura y salié6 como
nuevo realizador de Inocente, inocente. El
universo creativo del cine espafiol es apa-
sionante en lo interno y, a veces, casi mas
en lo externo.

De la Iglesia se lo pasé en grande
montando bromas para los famosos, gané
dinero, aprendi6 de las irremediables pri-
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sas del trabajo en la television y esper6
a que alguien se decidiera con El dia de
la bestia. Lo hizo Andrés Vicente Gomez,
que fue el que se hizo cargo finalmen-
te de la pelicula, a través de su empresa,
Iberoamericana, en acuerdo con Sogetel,
con la entrada posterior de una parte de
coproduccién italiana, lo que conllevo la
participacién de diversos profesionales
del pais transalpino, encabezados por el
actor Armando de Razza -sustituyendo al
intérprete en principio propuesto: Karra
Elejalde- y la actriz Maria Grazia Cuci-
notta. De Razza, que estd magnifico, habia
sido durante afios presentador del Festi-
val de San Remo y tenfa un estilo fisico de
programa grueso de cadena de Silvio Ber-
lusconi que le venia muy bien a la pelicu-
la, completando asi el extraordinario trio
junto a Angulo y al formidable Santiago
Segura. Tres singulares Reyes Magos a la
caza y captura de Belcebt, nacido no en
un pesebre sino en las alturas del impe-
rio econémico de la corrupcion: las torres
KIO de Madrid, en plena Plaza de Casti-
lla madrilefia, con sus formas gemelas y
paralelepipidas, perfectas para simbolizar
los cuernos del demonio.

La mayuscula idea de que el templo de
Satan fueran esas torres, simbolo durante
un tiempo del envilecimiento financieroy
politico, fue completada por De la Iglesia
con dos brillantes detalles: el primero, un
guifio de preproduccién, incorporando
su excepcional inclinacién, formando lo
que parecen unos cuernos, a la rdbrica
de grabados antiguos verdaderos sobre el
Diablo, que son manejados en la historia
por el protagonista, el padre Berriatuia; el
segundo, puramente visual, es el espeluz-
nante plano en contrapicado que ejecuta
el director la primera vez que se ven las
torres en la pelicula, justo en el momento
en que el cura y su lazarillo, el heavy que
interpreta Segura, perciben su significado
y su simbologia. Ese plano, precedido de
otro con un emocionante acercamiento
de la cAmara hasta un hermoso primeri-
simo plano de Angulo, mostrando la es-
calinata de Plaza de Castilla y las torres
al fondo, iluminadas en la noche por un
toque azul oscuro, es sencilla historia del
cine espafiol. Como también lo es la mi-
tica idea de la secuencia en la plaza de
Callao, en el expresionista edificio Ca-
1Ti6n, con el anuncio de Schweppes en
las alturas y los tres reyes magos al borde
del abismo. Una secuencia que, claro, fue

filmada en estudio, con una réplica del lu-
minoso, cuya construccién fue pagada por
la propia marca de refrescos.

Lo curioso es que el infierno era la
Gran Via, pero bien pudo ser Sestao, idea
primigenia, si se hubieran dado otras
circunstancias vitales y de produccion.
Pero todo ayud6 a conformar el relato tal
y como quedd. Incluso que, durante un
tiempo anterior mucho mas modesto, los
inseparables amigos Guerricaechevarria
y De la Iglesia hubieran estado alojados
en la pensién Sil, en la calle Fuencarral,
justo al lado de las sucias tinieblas de la
Gran Via y a un paso del piso de la calle
Desengafio que ejercié de platé. La fauna
humana que los dos guionistas conocie-
ron en aquella pensién esta en la pelicu-
la, y reviviria mds tarde en La comunidad
(2000).Y el ambiente de la zona de prosti-
tucién de Desengafio, con denominacién
casi metaférica, estaba arriba, enla ficcién
del rodaje, y abajo, en la desgraciada reali-
dad de la calle.

El dia de la bestia tiene tanto que ver
con Rafael Azcona y Fernando Fernan
Goémez, con El pisito y El extraiio via-
je, como con los tebeos de Bruguera, los
relatos de Howard Philips Lovecraft, la
violencia en cierto cine americano de los
setenta y la vida misma. Con la degrada-
cién de Madrid y con Plotino. Cost6 1,8
millones de euros, cuando el presupuesto
de Accién mutante habia sido de 2,4 millo-
nes, y, estrenada el 20 de octubre de 1995,
recaudé 4,3 millones en taquilla gracias a
casi un millén y medio de espectadores.
Se estrend en cines de Corea del Sur, Ja-
p6n, Reino Unido, Estados Unidos y Fran-
cia, gan6 el Mélies de Oro la mejor peli-
cula europea de cine fantastico y cuatro
premios Goya, de 14 candidaturas, entre
ellos los de direccién, para De la Iglesia, y
actor revelacion, para Segura.

Una elogiosa critica del San Francisco
Chronicle, publicada en el mes de ene-
ro de 1999, habla de “un estilo que toma
prestado de Russ Meyer, H. P. Lovecraft,
El exorcista, el discurso de Peter Finch
en Network —“jestoy mas que harto y no
quiero seguir soportandolo!”- y los dibu-
jos animados del Correcaminos y el Co-
yote”. Fantastico. Y eso que alli no sabian
nada del profesor especialista en Plotino
ni seguramente lograran pillar la mejor
linea de la pelicula.

— T eres satanico, ;verdad?
—Si, sefior, y de Carabanchel.

EFEMERIDES




26 octubre/diciembre 2020

Pedro Pérez Hinojos

Fue la heroina de su colegio cuando,
siendo una quinceafiera, se impuso a
10.000 aspirantes por un papel. Maria
Concepciéon Martinez Horcajada (Ma-
drid, 1941), nombre que abrevi6 hasta
convertirlo en el artistico Maria Mahor,
tuvo claro muy pronto que lo suyo era
la interpretacién. Y protagonizé un ini-
cio de carrera trepidante, con presencia
en éxitos como El dia de los enamora-
dos o Un rayo de luz, que fue reposan-
do hasta convertirse en una artista tan
ductil y laboriosa como para meterse en
un Calderén, hacer westerns como Las
siete magnificas, protagonizar recitales
de canciones de todo el mundo o publi-
car sus propios poemas. Pocas cosas se
le han resistido a la inquieta y curiosa
Mabhor, que decidi6 dejarlo todo cuando
sus padres enfermaron y se consagré
por entero a cuidarlos. Pero la vocacién
sigue latiendo y atin se ve con ganas y
coraje para regresar. Y, sile dan a elegir,
en plan imperial.

- ¢Se ve con fuerzas para volver al
trabajo?

— Yo nunca me he retirado. Mis padres
enfermaron casi al mismo tiempo, eran
cada vez mas dependientes y senti que
debia devolverles su dedicacién ocu-
pandome personalmente de ellos, por
supuesto con el asesoramiento de sus
médicos y las visitas de seres queridos.
Fueron afios de convivencia, ternura,
entrega y mas amor.

— Fue una actriz muy precoz. ;Como
se tomo su gente aquel debut con 15
afos?

— Las monjitas salesianas de mi colegio
rezaron por mi y las nifias me miraban
como si yo bajase del Olimpo. Pero la
realidad era menos lirica. Mi padre, mé-
dico inspector nacional de Sanidad y un
excelente ajedrecista, sofiaba para mi
una carrera de medicina —que me gusta-
ba-y de maestria con el tablero. Asi que,
pensando que no le haria gracia que me
presentara a un concurso de jovenes ac-
trices, decidi pedirle a mi abuelo el dine-
ro para las fotos que necesitaba. Me las
hice con el uniforme del colegio y mis
dos trenzas, lo que imagino desentona-
ria entre las 10.000 aspirantes de hasta
18 afios, la mayoria caracterizadas de
“mujer fatal”. Cuando nos presentamos
las 10 finalistas, el director Pedro Lazaga
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MARIA MAHOR

«No me veo
retirada, creo
gue aun guardo
algun as en
la manga»

La versatil actriz madrilena fue una
habitual en el cine y el teatro de los 60 y
70.Y aunque lleva anos alejada de la
escena, aun conserva la ilusién vy el
nervio para volver kmafana mismo»

dijo inmediatamente: “Esa nifia es la que
quiero yo, un angelito”. Y asi fue como
acabé protagonizando la pelicula Rober-
to el diablo. ..

- Enseguida particip6 en peliculas de
mucho éxito, desde El dia de los ena-
morados a Un rayo de luz. ;Cémo las
recuerda?

— El dia de los enamorados fue una obra
trabajada con mucho amor. Lo de Un
rayo de luz fue muy peculiar. Pepa [Flo-
res] y yo nos llevamos siete afios, asi que
era imposible que yo pudiera ser su ma-
dre. Sin embargo, el director Luis Lucia,
que acababa de dirigirme en El principe
encadenado, insisti6 en que me queria
como madre de Marisol. Ella tendria
unos 12, pero podia pasar facilmente
por una nifia de nueve, y yo era mas bien
alta para mi edad, asi que con el maqui-
llaje y vestuario adecuado la cosa fun-
cioné. Un par de afios después, rodando
en Berlin La historia de San Michele, con
Otto Wilhem Fischer, interpretaba a una
mujer desde su casi adolescencia hasta

mas de 80 afios. jMi propia madre no
me reconoci6 caracterizada! Esa fue la
época en la que vivi mds afios en menos
tiempo.

— Incluso debut6é en televisién pre-
sentando un programa en aquella
TVE pionera de los 50, Hoy es fiesta...
— Fue en 1959, en riguroso directo. Ad-
miré a las presentadoras y hasta puse
de moda una expresién que repetia con
toda la simpatia posible cuando surgia
un contratiempo o estallaba un foco.
“Qué maravilla®, decia yo, y la gente
pronto empezé a decir eso en la calle
cuando algo salia mal.

- Pronto su carrera se decanté mas
por el teatro que por el cine. Y sor-
prende, teniendo en cuenta un co-
mienzo tan temprano y potente. ;Fue
algo escogido por usted?

— Habré hecho unas 60 peliculas y nun-
ca dejaron de ofrecerme buenos pape-
les, pero pasé por un trauma. Siendo
todavia una nifia, tuve que enfrentarme
al bloqueo al que me sometieron dos
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omnipotentes productores de la época
por negarme a cumplir con cldusulas
personales de esas no escritas... Y esa
situacién me fue hastiando, sincera-
mente. Tuve fama de mojigata, de “poco
moderna”. ;Y sabe qué? Pues que si,
en vez de arrastrar esas etiquetas, las
mantenia con orgullo. No me interesa-
ron tratos con una minoria para la que
el talento y el duro trabajo no bastaban.
De todas formas, dos nubes negras no
pueden ocultar la honestidad que he
encontrado siempre en la gran familia
del cine y teatro.

— El teatro si la ha acompaiiado todos
estos afos. Y ha abordado casi todos
los géneros, aunque su doiia Inés del
Don Juan Tenorio sigue siendo muy
recordada.

— Si, fue muy aplaudida durante tres
aflos aquella interpretacién, bastante
fuera del estereotipo habitual. Por otra
parte, mi madre era pianista y soprano
de carrera, asi que llevo la musica en
mis genes. Debuté como cantante en el

Teatro de la Zarzuela de Madrid y acabé
dando recitales por toda Espania en un
espectaculo que era un viaje musical a
lo largo del mundo y del tiempo. Incluso
escribi mis propios textos para algunos
temas clasicos de Chopin y Albinoni que
inclufa el recital. La poesia también me
ha interesado, y hasta tengo editado un
poemario.

- ¢(De quién ha aprendido mas en to-
dos estos ailos?

— De todos mis compaileros, sin ex-
cepcién, porque he tenido la suerte de
compartir cartel con muchos grandes.
Y ademds de personas como Rudolf
Nuréyev, Joan Fontaine, mi queridisi-
ma Carmen Sevilla, el farmacéutico de
mi calle o sor Josefa, mi profe salesiana
de literatura... A veces aprendes cdmo
hacer lo que se debe, y otras lo que no
hay que hacer y cémo no hacerlo. Pero
de quien aprendo de verdad es de todos
esos héroes anénimos que me rodean y
sacan sus vidas adelante a pesar de los
imponderables.Y sobre todo aprendi de

ILUSTRES VETERANOS

“CONSU
UNICAVOZ

B Ademés de haber acumu-
lado muchas tablas siendo la
voz cantante con orquesta en
su carrera musical, Marfa Ma-
hor también sabe bien lo que
es medirse sola ante el publi-
o en exigentes mondlogos,
una de las facetas de su abi-
garrada carrera de la que mas
orgullosa se siente. En 1976
interpretd La novia, un texto
tragico de Horacio Ruiz de la
Fuente. Y cuatro afos des-
pués representd Yo fui aman-
te del Rey. “Mi admiradisimo
amigo Emilio Romero se la
dedicé a Amadeo de Saboya,
quien dirfa: 'Si fuesen extran-
jeros los enemigos seria el pri-
mero en combatirlos, pero
todos los que perpettan los
males de la Nacién son espa-
fioles’. No parece una frase
de hace 150 arios, ;ver-
dad?”, apunta irénica.

mis padres palabras como respeto, amor
y generosidad.

- ¢Qué es lo que mas echa de menos
de su trabajo?

— Lo maés bonito es comprobar que hay
en él un mundo altruista lleno de bue-
nas gentes y buenas intenciones.Y per-
viven momentos que recuerdo con mas
intensidad, como las entregas de los tres
premios nacionales que recibi: dos del
Circulo de Escritores Cinematograficos
y el Premio Nacional de Interpretaciéon
—el equivalente a un Goya de hoy en
dia- por la pelicula Mecanismo interior.
- ¢En qué proyecto se embarcaria
mailana mismo si pudiera?

— Creo que ain me queda alguin as en
la manga que sorprenderia gratamen-
te. Si me gustaria hacer especialmente
un monologo sobre Catalina la Grande,
quien dijo aquello de “debido a mi ran-
g0, todo cuanto amo debo amarlo abso-
lutamente”. A ver si alguin autor se ani-
ma a escribirlo y la préxima vez me hace
usted la entrevista en el teatro.
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EDUARDO VASCO

El rock que late en
el corazon de un
hombre de teatro

Su curriculo sobre las
tablas es abrumador,
pero la musica anido
antes en sus cuadernos
de notas. Ahora regresa
al frente de una nueva
banda: Demora

Qué fue primero, el
teatro o la musica?
En el caso de Eduar-
do Vasco, he aqui la
tipica y consabida
disyuntiva irresolu-
ble. En su faceta escénica, es duefio de
un curriculo mareante: doctorado en
Estudios Teatrales y master en Teatro
y Artes Escénicas por la Complutense
madrilefia, el fundador hace justo un
cuarto de siglo de Noviembre Compa-
fiia de Teatro completé su formaciéon
como director escénico en la Amster-
dam Regie Opleiding Theaterschool y
le hemos visto durante siete afios (en-
tre 2004 y 2011) al frente de la Com-
pafiia Nacional de Teatro Clasico, ade-
mas de cémo vicedirector de la Resad
e integrante de la junta directiva de
la Academia de las Artes Escénicas.
Pues bien: dicho todo lo cual, y aqui
donde le ven, este hombre-de-teatro-
de-toda-la-vida también es un roque-

Por FERNANDO NEIRA

ro cabal, experimentado y con pedigri.

Su faceta como cantante, composi-
tor y guitarrista nos remite a las dé-
cadas de los ochenta y los noventa,
aquellos afios en que todo era posi-
ble y nuestra relacién con la musica
acostumbraba a ser volcanica. Luego
llegaria la llamada de las tablas, de
acuerdo, pero nunca orill6 del todo los
pentagramas: ha rubricado bandas so-
norasy disefios de sonido para monta-
jes teatrales, ademads de inventarse un
sello discogréafico propio, Noviembre
Records, dispuesto a dar salida a mu-
sicos o bandas provenientes del con-
texto escénico. Su primera produccién
ya tenia titulo inequivoco, de hecho:
Del teatro a la muisica.

El musico que no ha dejado de ha-
bitar en el corazén de Vasco ha vuel-
to a latir con fuerza de unos meses a
esta parte. “Cosas que pasas cuando
frecuentas viejas amistades y encuen-
tras gente refrescante que te anima a

volver a la arena musical”’, relata. De
ahi que rebuscara entre cajones, cua-
dernos y hasta paginas de libros para
rescatar algunos viejos temas que no
estaban, bien se ve, del todo olvidados.
De ahi que haya vuelto a componer.
Con el marcador a cero. Con las ilusio-
nes por las nubes.

Su nueva férmula roquera se ha
bautizado como Demora y cuenta con
las bazas aliadas de Dayan Abad (gui-
tarras), Tato Icasto (teclados), Diego
Illan (bateria) y la produccién y co-
ros de Pedro A. Sdnchez, mientras el
propio Vasco asume, ademas de la voz
cantante, el papel de bajista. El pri-
mer LP de Demora llegard durante
la primera mitad de 2021, pero mien-
tras tanto disponemos de un sencillo
de adelanto, Volar, “sobre la engafiosa
sensacion de libertad que te aporta la
ciudad, la afloranza de tiempos pasa-
dos y como la velocidad a la que vivi-
mos no permite mirar atras”.
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JOHN MITCHELL
‘Rver’ (1971)

B “Un disco ex-
traordinario en
un momento de
inspiracién irre-
petible. En muy pocas oca-
siones te encuentras captu-
rado en estudio algo tan
emotivo y vital. River es una
cancion de esas que te desar-
man; un lamento poético.
“Desearia tener un rio para
patinar, pero aqui todo es de-
masiado verde...”.

EL ULTIMO DE LA FILA
‘LoS ANGELES NO TIENEN ... (1986)

m “Este tema for-
ma parte de los
afios en los que
comencé a hacer
teatro. Pertenecia a un elepé,
el segundo de El Ultimo...,
que no paraba de escuchar
con mi walkman. Sorprenden-
te y vital, poético y extrafio. El
nuestro no es un amor perfec-
to, pero... tampoco los angeles
tienen hélices”.

|',

NACHA POP
“Jueco sucio’ (1982)

® “Mi adolescen-
cia estd llena de
musica, y este
disco y su prede-
cesor fueron una manera de
entender que el pop podia
ser potente, sinceroy jen cas-
tellano! “Buscate un sitio
donde un disco suene fuerte
y no puedas hablar...”. Na-
cha Pop han sido esenciales
enla historia de nuestra mu-
sica popular, pero también en
la mia en particular.”.

GINO VANELLI
“WALTER WITHMAN WERE... (1995)

B “Un disco de
madurez de Gino,
seguramente el
ultimo de sus
grandes trabajos. En la can-
cién le pregunta al poeta si
puede regresar para dar un
paseo con €l y aliviar su exis-
tencia. Y todo esto, con un
aroma jazzero y preciosista. A
mi Walt tampoco me respon-
de, y eso que se la canto bas-
tantes veces...”.

—
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BANDO SONORO

MICHAEL FRANKS
‘BURCHFIELD NINES' (1978)

= ® “Un album que
e | lleg6 a mi vida

' % muy pronto, de
. manera casual, y
que me lleva acompafiando
y dando placer desde que lo
compré jen Discoplay! La
cancion describe uno de
esos momentos en los que
uno se encuentra de cuando
en cuando, pero solo tiene
un pensamiento en la cabe-
za...Y ademas, jqué musicos
lleval”.

SPEARHEAD
‘CAUGHT WITHOUT AN... (2008)

B “En mis afos
holandeses, Mi-
chael Franti se
acerco con su
banda a tocar a la ciudad y
coincidimos en una tienda de
discos. Cant6 esta pieza para
los que estabamos alli y des-
pués ofrecieron un concierto
inolvidable. Llueven recuer-
dos y me sorprenden sin un
paraguas...”.
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FERNANDO MARIAS e
‘NADIE HABLARA DE NOSOTRAS

CUANDO HAYAMOS MUERTO'
(AGusTin Diaz YANEs, 1995)

«Las mujeres

le dan mucha

mas potencia al "»
género negro»

Pedro Pérez Hinojos

Hace ya muchos afios que Fernando
Marias (Bilbao, 1958) se col6 en la mi-
tica Villa Diodati y quedé fascinado
por los engendros que se intercam-
biaron Lord Byron, John Polidori y
la pareja formada por Mary y Percy
Shelley para meterse miedo mientras
fuera rugia la tempestad. La célebre
aventura de aquellos escritores ro-
manticos que revoluciond la literatu-
ra es una guia de creacion y de vida
para el escritor vizcaino. La busqueda
insaciable de historias es la gran en-
seflanza que extrajo de aquel descu-
brimiento.Y entre el sinfin de temasy
argumentos que pueblan su geografia
de intereses, el género negro ocupa
una extensa region.

De ahi que rinda culto a Nadie ha-
blard de nosotras cuando hayamos
muerto, “una historia muy impactante
y sentida por su autor”. La pelicula con
la que Agustin Diaz Yanes arrasé en
los Goya de 1995 se nutre de muchas
atmosferas sérdidas para narrar esta
epopeya: una mujer que ve la oportu-
nidad de enderezar su vida -lastrada
por el alcohol y un marido banderille-
ro en coma- cuando cae en sus manos
el mapa del tesoro de una banda ma-
fiosa. “Es un guion muy novedoso por-
que introduce mimbres muy costum-

bristas, como el mundo de los toros, el
Madrid de barrio o el crimen organi-
zado mexicano, en una pelicula negra
de manual”, explica Marias, prendado
con el trabajo de Victoria Abril. Pero
también de Pilar Bardem, su sufrida y
Iicida suegra, y de Federico Luppi, un
sicario con conciencia, “que aportan
una humanidad arrolladora”.

La pelicula le dej6 tanta huella
como para inspirarle afios después el
proyecto HNegra. Los relatos de 22 es-
critoras con los dibujos de otras tantas
ilustradoras conformaron esta obra
coral que dio lugar a un festival con
conferencias, musica y performances.
“Las mujeres le dan mucha mas po-
tencia al género negro”, proclama.

Pero HNegra es solo una de sus

Titulo: ‘Nadlie ha-
blara de nosotras
cuando hayamos
muerto’.
Director: Agus-
tin Diaz Yanes.
Estreno: 1995
Género: Drama.
Sinopsis: Gloria presencia el asesina-
to de dos policias a manos de unos
sicarios. Uno de ellos le da un sobre.

RAUL ARTEAGA

experiencias multidisciplinares como
“creador de conceptos culturales”.
Proyectos mds recientes son Como
ti, otro libro coral sobre la igualdad,
o Frankenstein resuturado, un tributo
colectivo con relatos, ilustraciones y
musica a la novela de Shelley; la agen-
cia de experiencias culturales Diodati
Se Mueve o el dueto con Espido Freire
titulado Esta noche moriremos.

Aunque, en esencia, Marias sigue
siendo un escritor de amplio espectro.
Lo quiso ser solo de peliculas cuan-
do en 1975 llegd a Madrid a estudiar
cine, e incluso lo logré con titulos como
La luz prodigiosa (2004). Pero es en la
novela donde ha cosechado los mayo-
res éxitos, con El nifio de los coroneles,
Premio Nadal 2001; Cielo abajo, que le
vali6 el Nacional de Literatura Infantil
y Juvenil en 2006, o La isla del padre,
premio Biblioteca Breve 2015.

Con otra novela lista para publicar
(versién cinematografica incluida),
una recopilacién de poesia junto a Ra-
quel Lanseros en marcha y el colosal
proyecto de llevar a la escritura teatral
Los santos inocentes, de Delibes, se
mueve ahora Marias, estimulado a raiz
del confinamiento por la pandemia.
“El encierro me anima, me crezco”,
asegura. Ventajas de sentirse un habi-
tante mas de Villa Diodati en medio de
la tormenta.
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MARIA RODES e ‘EL sur’ (VicTor Erice, 1983)

VIVO VNIAVIN

«Hace 500 anos
habria sido candidata
a la hoguera»

P. P. Hinojos

Hay algo embrujador en el cantar de
Maria Rodés (Barcelona, 1986). Ella
mismo reconoce que se siente un
poco bruja, sobre todo después de in-
dagar en esta afieja estirpe femenina
de mujeres libres y diferentes que
han sufrido la vertiente mas cruel de
la opresién. Su ultimo disco, Lilith, es
el fruto de esas pesquisas, que se han
alimentado de otras muchas fuentes,
como el cine. Y aquel que se adentra
y se extravia en el laberinto que es
el mundo interior de un ser humano
suele ser su preferido. De ahi que le
profese devocion a titulos como El sur,
de Victor Erice.

“Me parece una pelicula de gran
belleza por el manejo de la luz, de los
silencios, del paso del tiempo. Me emo-
cioné mucho el personaje de Estrella
y la compleja relacién que tiene con
su padre. Ese paso de la idealizacién

a la decepcién... Me parece una peli-
cula muy profunda y humana”, explica
Rodés, una apasionada de las historias
intimistas. Sobre todo aquellas que
acentdan la infinita variedad de colo-
res que adornan las complejidades y
contradicciones del ser humano.

De todo eso hay en el pulso crea-
tivo de la artista catalana, cuya bri-
llante irrupcién en la escena indie en
2009 con el dlbum Sin técnica, junto a
Andy Poole, solo fue el comienzo de
una serie de deslumbramientos. Su
tono delicado y sus letras sencillas se
han adaptado tanto a experimentos
Sonoros como a revisiones de la mu-
sica mds popular. Su participaciéon en
el homenaje coral a Cecilia y, en espe-
cial, su album Maria canta copla (2014)
—“un homenaje a la figura de la actriz-
cantante, que tantas veces me habia
dejado boquiabierta en la infancia”™
asombraron por igual a publico, criti-
ca y gremio. Asi, desde David Byrne a

LA PELI DE MI VIDA

B LA
Titulo: ‘E/ Sur’
Director: Victor
Erice

Estreno: 1983
Género: Drama
Sinopsis: Estrella
vive en una casa
de campo a las afueras de una ciudad
nortefa. Esta fascinada por su padre,
un médico y zahori envuelto en un
aura de misterio.

Coque Malla y Nacho Vegas no se han
resistido a tenerla cerca.

Y esto no ha hecho mds que empe-
zar. Igual que la pequetnia Estrella de
El sur, Rodés se aferra al péndulo de
su sensibilidad, que unos dias le tira
hasta la ranchera o el bolero y otros
le empuja a regresar a ese canto liri-
co que estudio de nifia. Y nunca faltan
los ratos en los que “fantasea” con aso-
marse a la jonda sima del flamenco en
su querida Granada.

Tampoco le hace ascos Maria al
mundo de la interpretacion, en la que
ya debut6 con una pequefia aparicion
en la obra teatral Las bdrbaras, de Lu-
cia Carballal. Le queda aun pendiente
esa “espinita clavada” del cine, al que
se ha aproximado ya poniéndole can-
ciones a las bandas sonoras de Villavi-
ciosa de al lado (2016), No culpes al kar-
ma... (2016) y Un pafs extrafio (2018).

Pero son las brujas quienes mantie-
nen ocupada ahora a Maria Rodés. Su
propia encrucijada vital —avanzada la
treintena “sin hijos, sin casa fija y con
una profesion que me ha mantenido
siempre en la incertidumbre econémi-
ca’-y el hallazgo de una revista donde
se narraban las leyendas de brujas de
su pueblo, Cabrera de Mar, encendie-
ron la mecha que inspiré su ultimo 4al-
bum. “Senti que mirar hacia las brujas
era en cierta forma mirar hacia mis
antepasadas y que mi responsabili-
dad era devolverle a la palabra bruja
su verdadero sentido magico y lumi-
noso”, confiesa Maria Rodés, que se
toma este trabajo como una cuestién
personal. “Me pregunté como me ha-
brian visto a mi en el siglo XV. Proba-
blemente, hubiese sido candidata a la
hoguera...”.
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Francisco Pastor

Unos dias atras Alberto Velasco es-
taba recitando Dofia Rosita la solte-
ra, de Lorca, frente a la cdmara del
movil. Muy quieto, en la cafeteria del
Teatro del Barrio, actuando para el
publico online apenas con la voz y el
busto. Como marcan estos tiempos
de pandemia, fue todo un ejercicio
de contencién.Y al inquieto Velasco,
desde que nacié en Valladolid hace
37 afos, le cuesta quedarse sentado.
“De nifio me gustaba subirme so-
bre la mesa con algun vestido de mi
abuela a cantar y a bailar”, recuerda.
Ya en la infancia se apunté al gru-
po de jotas del pueblo donde crecio,
La Cistérniga, con menos de 10.000
habitantes y cerca de la capital va-
llisoletana.

Después de estudiar Arte Drama-
tico levantd sus propios espectacu-
los de danza y teatro. En Vaca actua-
ba y bailaba él solo, sin mas ayuda
que la de un técnico de luces. Ya
entonces empezaron a lloverle los
galardones: de la Unién de Actores
o del festival TAC. Casi siete afios
pasoé girando con aquel montaje, un
canto a la diversidad en los cuer-
pos en el que llegaba a despojarse
de la ropa ante el publico. Al mismo
tiempo trabajaba para otras com-
pafiias con las que lleg6 a Berlin y
Barcelona. Pero fue tras su traslado
a Madrid cuando dio el salto a la te-
levision. Todo empez6 con un papel
en Vis a vis.

En el ultimo afio le hemos visto
en Sefioras del (h)AMPA, Madres y
By Ana Mildn. Ha dirigido un capi-
tulo de la serie Indetectables para el
que logré contar nada menos que
con Aitana Sanchez-Gijén.Y ha pu-
blicado su primer libro, una amal-
gama de retales, dialogos y revela-
ciones que ha dado en titular Pobre,
gordo y maricon. Cuenta que esas
son las discriminaciones con las que
se ha sentido mas sefialado.

— De las tres etiquetas que titu-
lan su libro, la de la pobreza va en
primer lugar.

— La condicién social es la que mas
nos marca. Buscamos una dignidad
a través de nuestro lugar en el or-
den econdémico, y nos dicen que po-

PANORAMA

ALBERTO VELASCO
«La pluma es un
acto terrorista
maravilloso»

n
!

Darle un “Viva

a la Republica le cost6 miles de

euros. Pero el actor eché a andar de nuevo, como
ha hecho tantas otras veces. De bailar sobre la
mesa a cosechar premios de danza y teatro

demos llegar a donde queramos si
trabajamos duro. Pero no es verdad.
Nos dejan las migajas y nos con-
formamos con ellas. Yo mismo pasé
anos esquivando decir que era ho-
mosexual en algunos entornos. Me
daba miedo perder la simpatia de
los hombres, todos varones, que ma-
nejan esta industria. Hasta que me
planté. ;Qué dignidad

adolescencia, durante unos meses,
perdi decenas de kilos de golpe. No
me reconocia en los espejos. Ese
tipo tan delgado no era yo, y duré
muy poco tiempo. De todo esto tra-
taba el espectaculo. Lo llevaba a los
institutos y los chavales se reian al
principio, con la parte cémica. Lue-
go dejaban de hacerlo. Las sefioras
mayores se me acer-

podria conseguir asi? G @

Antes estaba en con-

caban al salir del tea-
tro y me contaban que

tra de las etiquetas y
los guetos, pero ahora
pienso al revés: cuan-
tos mas, mejor. Alli
nos reunimos quienes
carecemos de refe-
rentes y encontramos
gente que pasa por lo
mismo que nosotros.

— ¢También hoy le

«ANTES ESTABA
EN CONTRA
DE LAS ETIQUETAS
Y LOS GUETOS,

PERO AHORA En casa.
PIENSO AL RE\(ES:
CUANTOS MAS,

ellas llevaban toda la
vida avergonzadas de
Su propio cuerpo.

De cuando en
cuando, estrena en el
Calder6n pucelano.

— Me da mucha pena
haber dejado mi ciu-
dad. Me habria en-

cuesta encontrar re- MEJOR» cantado  desarrollar

ferentes?

— Desde luego. Por

ejemplo, en lo relativo al cuerpo.
Asientos de autobus o de avién en
los que no quepo. Publicidad en la
que no me veo reflejado. Miradas de
gente por la calle.

— Los problemas que mencionaba
en Vaca, su primer gran montaje.
— EI peor problema que tuve con
mi cuerpo me lo provocaba yo mis-
mo. Recuerdo haber nacido gordo,
haberme sentido siempre asi. En la

mis trabajos en Valla-

dolid. Comprar una
nave, montar una compaiia, produ-
cir espectaculos. Pero cuando llegué
a Madrid, hace ya ocho afios, se me
pasaron muchos prejuicios. Empecé
a conocer a los actores de television,
hacia los que sentia algo de desdén,
la verdad. Yo venia del teatro y creia
que los unicos intérpretes de fondo
éramos nosotros. Todo eso, por suer-
te, se me paso.
— En la capital habra escuchado
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ENRIQUE CIDONCHA

;Y EL GALAN, PARA CUANDO?

B “Siempre he hecho mucho de-
porte, soy atlético y me manejo
bien con el movimiento y la dan-
za. Pero eso no vale para vencer
los prejuicios de la industria. Creo
gue nunca me daran el papel de
galan. Aun hoy, montan una serie
adolescente y se la reparten entre
ocho nifas perfectas y otros tan-
tos chicos monisimos. Pues algo
estard fallando ahi. También re-
cuerdo que en mis primeros au-

diovisuales padecia aquel sindro-
me del impostor, eso de que a mi
no me tocaba estar allf rodeado
de tantas estrellas. Entonces,
cuando me veo pequefno, me
gusta soltar bien la pluma: es una
marca de libertad y un acto terro-
rista maravilloso. Asi respondo a
quienes a lo largo de mi vida han
intentado que pase por algo que
no soy. Ser maricon es mi forma
de estar en el mundo”.

CULTURA LGTBI

mil veces las alusiones a Facha-
dolid.

— Y me duele cada vez que ocurre.
Nos colgaron el sambenito, hace ya
décadas, y nos lo quedamos. jCon
la de veces que ha gobernado alli la
izquierda! Sucede que es una ciu-
dad muy politica: los que somos de
izquierdas, 1o somos mucho; y los de
derechas, también. Cuando presenté
el espectaculo Mademoiselle Monar-
quia, una critica a la Corona, se armé
una buena. Me dieron el premio Va-
lladolid Propone. Y con ese galardén,
como con otros del mismo festival,
la ciudad adquiria el compromiso de
estrenar la obra al afio siguiente, ya
presupuestada y financiada. Pues de
aquello nunca se supo. Unos 9.000
euros que se fueron al garete.Y todo,
intuyo, porque vi a mi abuelo en la
platea y le grité un “jViva la Republi-
ca!” al recoger el premio. Por enton-
ces gobernaba alli el PPY el ala dura,
ademads. Aquello fue demasiado, al
tratarse de un certamen convocado
por el Ayuntamiento.

— ¢Como fue perder todo aquel
dinero?

— Me endeudé hasta las cejas. Es-
tuve pagando durante mas de una
década el crédito que habia pedido
para Mademoiselle Monarquia. jHe
estado arriba y abajo tantas veces!
Después de Vis a vis también me
pasé un aino y medio sin trabajar,
sin absolutamente ningtn ingreso.
Ahora ahorro porque vivo con una
amiga, pero estoy mirando casas en
los pueblos, lejos de la ciudad, algo
acorde con mi poder adquisitivo y
mi estilo de vida. Soy muy conscien-
te de que, si he llegado hasta aqui, es
porque mis padres me han ayudado
todo el rato: cuando les digo que no
llego, aportan lo que pueden. Ellos
son mis verdaderos mecenas.

— ¢Qué le han dicho sus proge-
nitores del libro? En él habla de
drogas, sexo esporadico y toda
suerte de escandalos.

— No, no. Con ellos aun no lo he
compartido. Se lo he mostrado a mis
amigos, pero lo he apartado de la
vista de mi familia. Me da vergiien-
za. Es demasiada intimidad a boca-
jarro. Pero creo que es importante
contar lo que llevamos dentro.
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LA CIUDAD ES EL RECUERDD

‘PENTALOGIA SEVILLANA’ e Juan SesasTIAN BoLLain (1978)

| asombro como utopia

Luis Martinez

La utopia bien entendida empieza por
uno mismo.Y pocos en el cine espaifiol
han comprendido de forma tan cabal
el poder de la imagen para cambiar la
mirada como ese extrafio ideador de
mundos asombrosamente nuevos que
fue y sigue siendo Juan Sebastidn Bo-
llain, un tipo nacido en la versiéon mas
universal de Sevilla con los modales
inconfundibles de, efectivamente, la
utopia. Cualquiera de ellas. Hace no
tanto, en plena pandemia, la Filmote-
ca de Andalucia recuperaba para so-
laz de confinados tristes dos peliculas
profundamente andémalas y, por ello,
rigurosamente necesarias. De repente,
La Alameda (1978) y C.A.7.9. Un enig-
ma del futuro (1979) quedaban a dis-
posicion del mismo publico que poco
antes habia podido contemplar en el
programa Historia de nuestro cine de
La 2 Belmonte (1995), una hagiografia
del torero que hizo de la heterodoxia
el mas ortodoxo de los habitos. Pura
utopia, por tanto. Las tres cintas no

pueden ser mas diferentes entre si
y, sin embargo —0 precisamente por
ello-, comparten autoria. El director
es siempre Bollain, desde cada uno de
los extremos de la fabulacién que tam-
bién es pura alucinacion.

La primera es un documental ya
totémico que nacié de un encargo del
Colegio Oficial de Arquitectos de Se-
villa. Se trataba de levantar acta de
las heridas y retos urbanisticos de La
Alameda de Hércules, en la capital se-
villana. Lo que sigue es un visionario
retrato tan realista como iconoclasta,
veraz y experimental a la vez, sobre el
problema ni entonces ni ahora resuel-
to de la transformacién de los cascos
histéricos de nuestras ciudades. La
segunda es un relato entre la comedia
excéntrica y la ciencia-ficcion meta-
forica que recuerda a Ikarie XB-1 -la
mitica pelicula checa que alimenté los
suefios de Kubrick en 2001- e imagina
a una civilizacién futura ante los res-
tos por fuerza arqueoloégicos del Cadiz
de hoy mismo. La tercera fue en su
momento la produccién mas cara con

la que se atrevi6 el cine andaluz de la
época, una reconstruccién eminente-
mente académica de la vida del mata-
dor de toros que luce el titulo. ;Cémo
es posible que el mismo cineasta lo
pueda todo? Pura utopia, sin duda.
Sin embargo, lo mds asombroso
y utdpico del también director de las
peliculas Las dos orillas (1987) y Dime
una mentira (1993) se encuentra un
poco mas al fondo. En 1978, justo en el
momento de todas las quiebras, €l cine
de la Transicién registra en el hacer de
este creador apasionado y autodidacta
uno de sus momentos de gloria oculta
y hasta ligeramente maldita. La cono-
cida como La pentalogia sevillana es,
antes que solo una coleccién de cinco
cortometrajes, otras tantas maneras
de asomarse a un oficio que se quiere
para siempre nuevo. “No hay modelo
para quien busca lo que nunca ha vis-
to”, se lee al principio de Sevilla rota, la
primera de las piezas. La cita de Paul
Eluard da cobijo a una propuesta en
la que la ciudad, siempre Sevilla, es
imaginada como el escenario de un
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suefio. Un agricultor obliga a su yunta
de bueyes a arar el campo que surge
intacto de las azoteas de los edificios,
las plazas se transforman en puertos
fluviales y, llegados a cierto punto, la
propia urbe cobra vida hasta gritar
de dolor. No es metafora. Es solo iro-
nia convertida en herramienta para la
transformacion y la carcajada.

Bollain se jactaba -y probablemen-
te aun lo hace- de haber inventado el
cine. Y no es tanto por megalomania o
insensatez como por pura coherencia.
De nifio, cuando recibi6 de manos de
sus padres lo que entonces se llamaba
tomavistas, tuvo que dar con la clave de
la propia y mas intima gramadtica del
cine, de cémo un travelling, un primer
plano o un simple zoom son las piezas
que conforman una frase con sentido.
En la ingenuidad del pionero incons-
ciente de serlo recorrié el camino de
los Lumiere a Griffith en varias tardes
de verano. Y esa alegria revoluciona-
ria del hombre convencido de fundar
mundos quedé con él para siempre.

En La ciudad es el recuerdo y Se
puede filmar lo imaginario la magia del
plano fijo por el que corre en sentido
literal el tiempo se convierte en ha-
llazgo y memoria, de la misma manera
que la doble exposicién reimagina uni-
versos idénticos y a la vez completa-
mente nuevos. La primera de ellas no
es mas que el resultado de mil planos

SEVILLATUVO QUE SER

detenidos en un mismo sitio por el que
avanza la luz y, acto seguido, se detie-
ne; cae la lluvia y aparece el sol desde
detras del parabrisas de un coche; las
mismas columnas en cada estacion del
afio... La ciudad de antes, la Sevilla de
siempre, nace de nuevo cada vez que
se mira.Y vive. Idéntico espacio mil ve-
ces resignificado con la tinica modula-
cion del tiempo. Se diria, en efecto, que
Bollain reinventa no tanto el cine (que
también, por qué no) como la capaci-
dad de mirar Y lo hace de la mano del
mas elemental de los trucos. Ver las co-
sas por primera vez y por toda la eter-
nidad, que decia Dreyer. En el otro cor-
tometraje las plazas resurgen con lagos
superpuestos, en las fachadas ciegas se
abren ventanales barrocos y la mezcla
se convierte en la Unica caligrafia po-
sible para una ciudad en la que el fu-
turo solo se puede contemplar desde
la contundencia mostrenca y firme del
pasado. La eternidad en un suspiro de
inspiracioén. Es arquitectura, pero tam-
bién es lo contrario: es construccion ex
novo de todo lo que queda tras la mas
creativa de las ruinas.

La radicalidad y la furia llegarian
de la mano de las dos bromas infinitas
(o simples engaflos) mas irresistibles
que ha dado el cine espafiol en déca-
das. Sevilla en tres niveles y Sevilla tuvo
que ser se alzan ante los ojos del es-
pectador como trampantojos indomes-

ESTA PELI NO LA CONOCES NI TU

ticables, como provocaciones salvajes,
como llamadas a una revolucién bufa.
Al grito de Breton de “La utopia es mas
eficaz que el pragmatismo”, Bollain
presenta la pelicula como si se tratara
de los restos de un informativo del fu-
turo en el que la ciudad ha dado carta
de validez a la divisién de la sociedad
en tres clases. Arriba, sobre los techos,
los desclasados, “los pasotas, los quin-
quis, los hippies”... La marginacion.
A ras de tierra, los ejecutivos, los que
producen, todos aquellos que caminan
deprisa, comen productos congelados
o van en vehiculos motorizados. Y en
el subsuelo, los habitantes de un tiem-
po detenido en un pasado eterno re-
producen las industrias y andanzas de
la Historia, con la H maytuscula. Es dis-
parate ingenuo y feliz que en la meto-
nimia accidental de sus aciertos des-
nuda el intimo sinsentido, el absurdo,
de todo esto.

El corto que cierra (o quiza abre) la
pentalogia fue el Unico que merecié
incluso censura. Sevilla tuvo que ser
es un reportaje “rescatado de una te-
levisién americana” (de dénde si no).
Se conserva mal, como se conserva
todo lo prohibido. Todo empez6, se nos
cuenta, cuando Sevilla sorprendié al
mundo con la “semana de la porno-
grafia”. En vez de esconder el sexo, la
ciudad decidi6é exhibirlo. En cada rin-
con, en cada plaza, la imégenes ludi-
cas invaden la ciudad hasta conseguir
que lo extraordinario por punible, por
inmoral, por soez, alcance la gracia de
la virtud. Torres que reproducen falos
enhiestos y clipulas que sorprenden
como grandes pechos. ;Y si, por el
mismo mecanismo inverso, la propia
ciudad se convirtiera en el Unico es-
pacio de liberacion? Y si el sitio justo
de la naturaleza fuera simplemente la
ciudad? ;Y sila méas apasionante de
las peliculas fuera una carta al novio
retransmitida en directo desde la pan-
talla mas grande de la plaza mas prin-
cipal? Y asi. La propuesta de Bollain
tritura lugares comunes con la simple
contundencia del sarcasmo convertido
en la mas bella y atildadamente sucia
de las artes. Y asi hasta la certeza de
una risa que es también espanto. Es
Bollain. Es la utopia como celebracion.
La utopia bien entendida, deciamos,
empieza por uno mismo.
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MELILLA"

CORAZON

AGUJEREADO
Y FACHADA
MODERNISTA

PEDRO DEL CORRAL

elilla tiene el corazén
agujereado. Pero que
eso no les engafie. Ahi
es donde habita su
historia maritima, su
alma rifefia, sus con-
toneos culturales. Esa porosidad la
vuelve fuerte, tnica. Esta ciudad nor-
teafricana es una rara avis en mitad de
todo, pues queda lejos de las grandes
rutas. Sus poco mas de 12 kilémetros

cuadrados condensan buena parte del
arte modernista espafiol y acogen un
patrimonio gastronémico multirracial.
Fue en 1862 cuando el caiién El Cami-
nante £ij6 los limites fronterizos de un
enclave por el que han pasado feni-
cios, romanos, vandalos, bizantinos y
arabes. Todos ellos se disputaron con
empefio este pequeilo rincén que hoy
parece ligado Uinicamente a su pasado
y presente militar, pero que guarda un

ACTUA REVISTACULTURAL 37

buen pufiado de preciados secretos.
Aunque Melilla esté hueca por dentro,
jamds le ha faltado ese sentimiento
que la sigue haciendo especial: 1a her-
mandad. Eso, y la gracia tan particular
de sus habitantes.

Quiza sea eso lo que la estd con-
virtiendo desde hace algin tiempo en
objetivo de las cdmaras. Pese a que
buena parte de las ficciones que re-
calan en la ciudad la presentan como
un lugar en el que el trafico de drogas,
la inmigracién y el yihadismo cam-
pan a sus anchas, la realidad es que
todas esas historias reflejan también
esa fraternidad que a menudo ha pa-
sado desapercibida entre trapicheos,
vallas y balazos. E1 mejor ejemplo lo
encontramos en Adu (Salvador Calvo,
2020). La pelicula pone cara, cuerpo,
voz y emocién al drama migratorio
que acontece en esta frontera espa-
fiola. Ofrece una visién poliédrica del
fendmeno que incluye tanto la parte
mas sobrecogedora de los saltos como
la mas hospitalaria de sus vecinos.
Melilla, al igual que Ceuta, esta acos-
tumbrada a recibir a quienes tienen el
valor de abandonar sus casas y jugar-
se la vida a cara o cruz. David Trueba
ha reflejado este reto social, aunque
desde otro angulo. Su A este lado del
mundo (2020) muestra por primera
vez la perspectiva de los que trabajan
en la polémica verja que separa Es-
pafia de Marruecos. Con Vito Sanz y
Anna Alarcén como protagonistas, el
filme aborda nuevamente ese debate
que solo los locales han conseguido
concluir: qué es lo justo y qué es lo co-
rrecto.

No hay que perder de vista que ese
muro metalico se encuentra practica-
mente integrado en la urbe. En con-
creto, a apenas tres kilémetros del
barrio Monte Maria Cristina, donde
se ha grabado la serie La unidad (Dani
de la Torre, 2020). Nathalie Poza y Ma-
rian Alvarez lideran una historia que
comienza con la detencién del terro-
rista mas buscado del mundo gracias a
la muy desconocida labor de un grupo
de la Policia Nacional. Con marcado
componente humano, esta produc-
cién refleja una sociedad globalizada
y da voz a todos, aunque se centra en
quienes estan en la primera linea de la
lucha antiterrorista, que a esa enorme

responsabilidad profesional suman
los problemas personales que trae
consigo la vida cotidiana. En definiti-
va, los mismos dilemas con que lidian
quienes trabajan en Melilla jornada
tras jornada, con la unica diferencia
de que alli estos miedos y dudas han
hecho costra.

Los melillenses son personas he-
chas a su realidad, y eso se nota en-
seguida. Por ejemplo, en su ciudad
fortificada. Sus callejuelas y su impo-
nente Puerta de la Marina dan acceso
a un lugar plagado de baluartes, alji-
bes y caflones que sirvid de platé para
la serie La reina del sur (2011-2019),
basada en la novela homoénima de Ar-
turo Pérez-Reverte. En sus secuencias
pueden identificarse parajes tan ico-
nicos como la plaza del Comandante
Benitez, la ensenada de los Galdpagos,
la Boca del Leon o el faro.

TRIANGULO DE ORO MODERNISTA
Como curiosidad, se trata de la uni-
ca fortaleza renacentista del Medi-
terrdneo, con la tnica capilla gética
de Africa, la de Santiago. El recinto
cuenta con otra sorpresa en su in-
terior, las llamadas Cuevas del Con-
ventico. En este conjunto de tineles
(algunos naturales y otros excavados)
se refugiaba la poblacién en caso de
ataque. Hoy brindan un interesante
paseo bajo tierra que culmina con la
preciosa estampa de la Cala de Trapa-
na, de aguas turquesas y conchas ma-
rinas. Cerca de aqui, junto al Parque
Herndndez, nacen dos de las princi-
pales vias de la urbe: la calle Ejército
Espafiol y la avenida Juan Carlos I. Es
este el inicio del llamado Tridngulo
de Oro del Modernismo, que apare-
ci6 en el popular serial de Canal Sur
Arraydn (2001-2013) y, mdas reciente-
mente, en Tiempos de guerra (2017) o
Toy boy (2020). Pueden contemplar-
se hasta 900 edificios adornados con
interminables lineas curvas. Los mas
imponentes los disefié el arquitecto
Enrique Nieto y Nieto, discipulo de
Gaudi, que a comienzos del siglo XX
introdujo con éxito este estilo en Me-
lilla, hasta el punto de convertirla en
el segundo nucleo modernista de Es-
pafia, solo por detras Barcelona. Los
ejemplos mas destacables son la Casa
de los Cristales, el Economato Militar

EL LOCALIZADOR

o la sede del ya extinto periédico El
telegrama del Rif. También cuentan
con evidentes rasgos del modernis-
mo la Sinagoga Yamin Benarroch y la
Mezquita Central.

Algunos de estos espacios presen-
ciaron la historia cinéfila de la ciudad
al albergar salas y teatros tan iconicos
como el Perell, el Kursaal o el Alfon-
so XIII. No obstante, aqui el séptimo
arte resulta francamente tardio. Hasta
los afios veinte apenas se habian visto
camaras en las calles. Llegaron como
consecuencia del Desastre de An-
nual, de la mano de directores obse-
sionados con los combates que, en las
cercanias, ponian a prueba la capaci-
dad de aguante de los gobiernos y las
fuerzas armadas. Entre ellos destaca-
ron Fernando Delgado (Ruta gloriosa,
1925) o José Buchs (Alma rifefia, 1922).
Esta dltima pelicula conté con el co-
nocido cineasta Floridan Rey... jcomo
actor! Pero si una cinta ha marcado a
los melillenses, esa ha sido En Ghentar
se muere fdcil (Le6n Klimovsky, 1967),
desaparecida durante anos, hasta que
el gobierno local consiguié recupe-
rarla. De fechas posteriores son los
rodajes de Numancia (Juan Guerrero
Zamora, 1979), Juego sucio en Casa-
blanca (Jestus Franco, 1985), Huevos
de oro (Bigas Luna, 1993) o Morirds en
Chafarinas (Pedro Olea, 1995).

Todas estas producciones hacen
hincapié en el matiz bélico que acom-
pafia a la urbe desde siempre, pero
también en el cardcter de su gente.
De hecho, los documentales Los sal-
tadores (Moritz Siebert y Estephan
Wagner, 2016), Human (Yann Arthus-
Bertrand, 2015) y Notas de un inmi-
grante (Bruno Barranco, 2007) han
cosechado premios internacionales
precisamente gracias a su capacidad
para mostrar la idiosincrasia popu-
lar, geografica e histérica de este pe-
culiar enclave afroeuropeo. Aqui los
sentimientos estan a flor de piel, las
emociones no se ocultan, los abrazos
constituyen una sefla de identidad. Al
menos, en la época precovid. Melilla
vive volcada sobre las olas y conquista
a golpe de langostinos de la cercana
Mar Chica. Y por muchos vaivenes
histéricos que arrastre, aqui el patri-
monio humano se protege por encima
de todas las cosas.
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res, doble de Harrison Ford o Pierce
Brosnan, Usin destaca que “gracias a
esta profesion te encuentras en sitios y
haciendo cosas que nunca imaginaste.
Por ejemplo, rapelando una sima de 40
metros en una cueva de Ribadesella
a la que solo han bajado dos perso-
nas antes que ta [en la grabacién de
la serie Alma para Netflix]. O vestido
de zombi en un avién frente a Brad
Pitt mientras él imitaba a una de las
actrices del reparto porque no se lle-
vaba bien con ella [Guerra Mundial
Z]”. Usin dejé su empleo de consultor
informadtico para dedicarse a esto des-
de 1997, cuando descubrié que “habia
un trabajo donde te pagaban por rom-
per cosas y caerte por barrancos, algo
que llevaba haciendo desde pequenio
sin cobrar nada a cambio”. Una de las
grandes ventajas del oficio es, a su jui-
cio, “que no nos reconozcan como a los
actores”.

Su labor va mas alla de lo que cap-
tan las cadmaras, y no solo como coor-
dinadores de accién y entrenando a
los actores para realizar algunas se-
cuencias complicadas. “Al compartir

Especialistas: los
héroes sin rostro
del cineyla
television

—

Se juegan el tipo cada dia sin recibir el reconocimiento
I e A . . . .7 .

~ merecido. Los especialistas y dobles de accién han ido

evolucionando a la par que el audiovisual espanol y ahora

Un accidente en la escuela de especialistas
de Angel Plana; Eduard Fernandez y su
doble en la serie ‘30 monedas’; Cuco Usin

codean con los mejores del gremio a nivel i

= - T

nternacional

Ismael Marinero

Saltos entre edificios, explosiones,
persecuciones, accidentes de coche
y alguna que otra herida de guerra.
Eso y mucho maés llevan a sus espal-
das quienes se dedican al noble arte
de hacer que las secuencias de ac-
ciébn parezcan tan reales (y doloro-
sas) como la vida misma. Les une la
preparacion fisica concienzuda, las
ganas de aprender nuevas técnicas y
una notable adiccién a la adrenalina.
Eso, y la pregunta que muchas veces
funciona como detonante a la hora de
poner en juego su integridad fisica en
la pequeiia y la gran pantalla: “;Cémo
han hecho eso?”.

Esa es la pregunta que se hizo An-
gel Plana, uno de los pioneros del ofi-
cio en nuestro pais, fundador de una
escuela de especialistas que lleva su
nombre y en la que se forman las nue-
vas generaciones de quienes suplan-
tardn al actor o actriz de turno para
llevarse los golpes. “Tenia 16 afios. Es-

taba con un amigo en un cine de ve-
rano viendo Hooper el increible, sobre
la vida de un especialista de cine”, re-
cuerda Plana. “Mi amigo comenté: ‘Esa
si que seria una profesién divertida’.Y
algo se me quedo en la cabeza, porque
afios después mi padre me dijo: ‘Busca
una profesion que te guste, asi te paga-
ran por divertirte’. Entonces se produ-
jola chispa”.

Curiosamente, fue esa misma peli-
cula protagonizada por Burt Reynolds
la que inspiré a Roberto Freire para
empezar a colgarse de cuerdas a 30
metros de altura, como si estuviera vo-
lando. Este madrilefio con méas de dos
décadas de profesién y 55 créditos en
su haber, el dltimo de ellos como do-
ble de Eduard Ferndndez en la serie 30
monedas, resume asi su visién sobre el
oficio: “Es vocacién pura y dura. Hay
gente que llega a esto desde la gimna-
sia o desde la conduccién de coches,
pero lo mejor es tener nociones de
todo. Quiza lo fundamental, mas alla
de esto, sea la coordinacién del cuerpo

y el control de las reacciones. Es una
profesién compleja y variada”. Bien lo
saben los inseparables compafieros
del equipo de efectos especiales y de la
segunda unidad de peliculas y series,
que los someten a todo tipo de pruebas
y desafios fisicos y logisticos.

Plana apunta que hay tres cuali-
dades fundamentales para aquel que
quiera dedicarse a esto: “Ser un aman-
te de los deportes de riesgo, encontrar
en el medio audiovisual una manera
de expresarse y tener una gran capa-
cidad de trabajo en equipo. El resto de
cualidades siempre derivan de estas
tres”. Se preparan en diferentes disci-
plinas que mas tarde les pueden servir
para realizar su labor, desde técnicas
de combate con diferentes tipos de ar-
mas hasta acrobacias, conduccién de
precision, equitacién, buceo, esgrima,
escalada, parkour... Todas las destre-
zas posibles para que al oir “jAccién!!”
todo salga segtn lo planeado.

En opinién de Freire, a esa lista ha-
bria que afiadir ciertas nociones de

interpretacién, necesarias para emu-
lar quienes ellos llaman sus ‘dobles de
texto’. “Ellos son la cara y la voz de los
personajes, por eso tenemos que ser
observadores y estudiar como se mue-
ven, cOmo caminan y como se expre-
san, para que luego la diferencia sea
inapreciable”. El vestuario y el maqui-
llaje se encargan del resto, de hacerlos
invisibles para eliminar la diferencia
entre el intérprete original y su doble.

De los caballistas que en los afios
setenta trabajaban para los spaghetti
western almerienses hemos pasado a
contar con algunos de los mejores es-
pecialistas del mundo. La produccién
de peliculas de accién y la calidad de
las series televisivas han ido en claro
aumento en nuestro pais durante las
ultimas décadas, en paralelo a la pro-
fesionalizacién de un sector que hoy
puede presumir de figuras de la talla
de Guiomar Alonso. La misma que em-
pezd su carrera en series como Hospi-
tal Central, ahora participa con regula-
ridad en grandes superproducciones

posa junto a un helicéptero; Julio Vergne, en

una complicada escena de accion

de Hollywood: la saga Fast & Furious,
Star Wars: Los ultimos Jedi o Wonder
Woman. La suya es una posicién gana-
da a pulso en un mundo de hombres
donde, hasta hace no mucho, ellas eran
suplantadas por dobles de accién con
peluca.

Alonso forma parte del equipo de
especialistas de Stunt Club, una em-
presa cofundada por Cuco Usin, otro
de los nombres imprescindibles del
gremio en Espafla. El coordinador de
especialistas en ficciones como An-
tidisturbios, La monja guerrera o La
peste insiste en la necesidad de crear
grupos de trabajo estables en una pro-
fesién tan volatil. “El equipo es como
nuestra familia, ya que en nuestro
departamento muchas veces te toca
tener la vida de un comparnero en tus
manos, con una cuerda o con un botén
que activa un mecanismo. La confian-
za es fundamental. Por eso fundamos
Stunt Club, porque queriamos hacer
algo que fuera muy familiar”.

Con un mentor como Jordi Casa-

tiempo con los actores, sabemos cémo
sufren esa parte de la fama, como les
asaltan literalmente por la calle. Cuan-
do rodamos Grupo 7 me tocé hacerme
pasar por Mario Casas para salir en un
coche y que se vinieran todas las fans
a por mi mientras Mario salia por otro
lado”. Aquella suplantacién resultd
casi mas arriesgada que una secuencia
de accién porque, “cuando descubrian
que yo no era él, se cabreaban y me
pegaban”, explica entre risas.

Todos lamentan la falta de reconoci-
miento en premios como los Goya, que
no cuentan con una categoria donde
ellos tengan cabida, pero también sa-
ben que no hay mayor satisfaccién que
el agradecimiento de sus compafieros
y del equipo de rodaje tras realizar
alguna de sus hazafias. “Si haces una
escena de riesgo, por ejemplo, volcar
un coche, y todo el mundo te aplaude y
se preocupa... Para mi ese es el mayor
reconocimiento posible”, admite Frei-
re. Las lesiones o el mal rato previo a
una secuencia que pone en peligro su
integridad fisica se olvidan por com-
pleto cuando tienen la posibilidad de
ver luego el trabajo en pantalla. “Eso
no hay dinero que lo pague”.
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MI LUGAR EN EL MUNDO
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dos hemos hecho pifia. Con ellos he
compartido estos planes. Nos reimos
mucho con las tonterias de cada uno
mientras haciamos la Ruta de las Xa-
nas. Alli conectamos al cien por cien
con la naturaleza, con lo primario,
pues a lo largo del camino pasamos

EL ACTOR ENCABEZA LA NUEVA SERIE JUVENIL
DE N ETFLIX, UN ‘THRILLER’ CON TINTES
SOBRENATURALES CUYA GRABACION EMPEZO

EL PASADO SEPTIEMBRE EN EL PRINCIPADO , UN
DESCUBRIMIENTO PARA SUS OJOS Y SUS SENTIDOS

ALEX VILLAZAN

DESCUBRIENDO EL ‘ALMA’ DE
ASTURIAS EN PLENA PANDEMIA

o bueno de los roda-
jes con distintas lo-
calizaciones es que
visitas sitios increi-
bles. Y si ademads pa-
sas largo tiempo en el
mismo lugar, lo conoces en profun-
didad. Eso me ha ocurrido a mi con
Asturias. Estamos ya a pocos dias
de la Navidad y llevo aqui desde el
26 de agosto. En este tiempo no he
visto a mi familia ni a mi gente, y a
veces se hace largo, pero con la que
estd cayendo, prefiero estar alejado.
El equipo de la serie Alma ha creado
una burbuja de seguridad fantastica,
con el personal concienciadisimo.
Habia estado en Asturias antes,
sobre todo de gira con La joven
Compafiia, pero el calendario de
funciones apenas nos dejaba tiempo

para descubrir sitios. Ha sido aho-
ra, gracias a Alma, cuando he tenido
ocasion de valorar la riqueza de esta
tierra. Para mi este es uno de los pe-
llizquitos de felicidad de 2020.

NATURALEZA Y NADA MAS

Brafiagallones fue uno de los sitios
donde me senti como un nifio que se
sorprende con todo lo que ve. El pa-
raje, de un verde intenso, se encuen-
tra en el Parque Natural de Redes y
en él solo se escuchan los pdjaros,
los arboles al agitarse con el viento
y alguna vaca mugiendo a lo lejos.
Aunque es una de las localizaciones
del rodaje, el viaje hasta alli es una
locura. Hay que ir en 4x4 por una
carretera demasiado estrecha entre
precipicios. Nosotros llegamos en
el cambio del verano al otofio, con

las hojas cambiando su color, jima-
ginate qué bonito! Me hizo ilusién
ver dos iglesias prerroménicas que
habia estudiado en el instituto, las
de Santa Maria del Naranco y San
Miguel de Lillo, ambas del siglo IX.
Estan cerca de Oviedo, en la subida
al monte Naranco, cuya cima ocupa
el famoso monumento al Sagrado
Corazon de Jesus.

PARA ESTOMAGOS DE ELITE

Nos alojamos un tiempo en Oviedo,
y como apenas conociamos bares,
frecuentdbamos el Tierra Astur. Ce-
nédbamos en sus mesas casi a diario,
al final los camareros nos recono-
cfan solo por la voz. Entraba en el
bar y escuchaba: “jAhi viene Alex!”.
Entablamos una relacién muy boni-
ta con ellos.

Los asturianos son excelentes
anfitriones, muy acogedores, el pa-
trén de la hospitalidad se repite
mucho. Te hablan con tranquilidad,
te transmiten paz, muestran dispo-
sicién para que los conozcas y sepas
un poco mas sobre el sitio en el que
viven. Me llaman especialmente la
atencién las cantidades de comida
que ofrecen en cualquier sitio. Te
sirven una olla enorme, y si no te la
acabas, te miran con gesto raro. Me-
nos mal que mi estbmago y yo esta-
mos de su lado... [risas].

No habia probado antes el pote
asturiano... y me ha conquistado.
Estaria bien prepararlo alguna vez
en casa, aunque estoy seguro de
que no me saldria tan rico. Por eso
hay que venir a Asturias. Si te gusta
el café, debes probar el del restau-

rante La Generosa, el mejor que he
probado hasta ahora en mi vida, sin
olvidar la calidad/cantidad de los
platos del local.

QUIMICA DENTRO Y

FUERA DE CAMARA

Si he podido hacer cosas divertidas
fuera del rodaje es porque he tenido
muy buena compafiia. Pol Moneny yo
nos escribiamos por Instagram hace
anos alabando la labor de cada cual y
desedbamos tener la oportunidad de
trabajar juntos. Y mira por dénde...
También tengo una relaciéon estu-
penda con Mireia Oriol, Nil Cardoner
0 Maria Caballero, con quien conecto
mucho en el plano profesional. Sera
porque ella procede del teatro, como
yo, asi que compartimos lenguaje a
la hora de trabajar. En realidad, to-

por distintos paisajes: precipicios, un
rio en el que nos bafiamos, prados...
Me desenvuelvo bien en la ciudad
porque es donde he crecido, pero
cuando mantienes contacto con el
entorno natural te das cuenta de que
es mucho mas necesario de lo que
creemos. En Madrid echaré de me-
nos esto, tendré ansias de libertad,
aunque suene muy romantico.

También recomiendo una visita a
Cudillero, con unas vistas especta-
culares sobre su puerto. Y me quedo
con ganas de ver el pueblecito de
Barro, muy cerca de Llanes: solo lo
conozco por las fotos que nos en-
vian unos compaiieros del equipo
que se han alojado alli.

Al escaso tiempo libre que nos
han dejado las jornadas de graba-
cién se han sumado las restriccio-
nes de movilidad dentro de la region
por la pandemia, asi que no ha sido
posible visitar todo lo que preten-
dia. Si he vivido la cotidianidad y las
costumbres, cosas que con una es-
capada de fin de semana no puedes
percibir, pero me queda mucho por
explorar. Regresaré pronto.

Asi se lo ha contado a Luis Miguel Rojas

Es Alex Villazan (Madrid, 1993) un

L chico de teatro. Esa excepcional

cantera interpretativa que es La

Joven Compaiiia contd con él en las
representaciones de ‘Fuenteovejuna’,
‘Plastilina’, ‘El sefor de las moscas’ o ‘Hey Boy
Hey Girl!". Su labor escénica le ha reportado el
reconocimiento mas importante de su carrera hasta
ahora, el Premio de la Union de Actores al actor
revelacion en 2019 por la obra ‘El curioso incidente
del perro a medianoche’. Otro hito fue trabajar a las
ordenes de Amenabar en ‘Mientras dure la guerra’,
aunque antes le habiamos visto en cine con ‘Como
la espuma’ (Roberto Pérez Toledo). También se esta
acelerando en los (iltimos tiempos su andadura
televisiva, que emprendi6 hace ya una década,
donde sus papeles episodicos para ‘f\guila Roja’o
‘La sonata del silencio’han dejado paso a proyectos
de mayor envergadura. Este 2020 ha formado parte
de ‘Caronte’y del fenomeno juvenil ‘Skam’, y con la
audiencia mas joven va a encontrarse de nuevo en
2021 gracias a su personaje en ‘Alma’.

g
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Tras los pasos de La Argentinita

Paulina Fariza Guttmann recupera en una vibrante
biografia la figura de Encarnacién Lopez, figura
extraordinaria de la danza espanola del XX

Antonio Rojas

Hay personajes sobre los

que circulan tal cantidad

de tépicos y lugares co-
munes, reiterados a lo

largo del tiempo, que se

nos complica la tarea de
discernir cudnto hay de
verdad en torno a ellos. A
Un buen ejemplo es el I:-‘
de Encarnacién Lopez \*
Julvez, La Argentinita,

cuya brillante trayecto- L
ria artistica se despacha

las mas de las veces con  Paulina Fariza Guttmann, autora de la biografia de La Argentinita

la frivolidad de una fra-

se que sepulta y desmerece toda su
sobresaliente carrera: fue amiga de
Federico Garcia Lorca y amante de
Ignacio Sanchez Mejias, el torero.
De hecho, atin hoy es posible topar-
se con varias fechas distintas de su
nacimiento, segun la fuente que se
consulte, a pesar de haber sido una
de las figuras mas relevantes de la
danza espafiola (y mundial) de todos
los tiempos.

Existe un silencio inexplicable en
torno a ella; apenas unas pinceladas
aqui y alla, pero no un relato comple-
to sobre lo que su vida y su obra sig-
nificaron para la historia de la danza,
la musica y la cultura del momento.
Ha habido un maltrato de décadas
que, sin ir mas lejos, 1a ha excluido de
la némina de integrantes de la Gene-
racion del 27, de la que sin ninguna
duda formo parte.

Enhebrar los dispersos episodios
vitales que se conocen, tratando de
separar el grano de la paja. Construir
una biografia coherente de aquella
estrella que salté a la fama siendo
nifla tras debutar en el Teatro-Circo
de San Sebastian. Rescatar, contex-
tualizar y dimensionar con justicia su

legado artistico. Dar respuesta a las
muchas preguntas que aun sobrevue-
lan en torno a su figura. Y, en fin, rei-
vindicar a una mujer cuya vida —des-
cabalada por la Guerra Civil, como la
de millones de espafioles— pivot6 en
torno a la creaciéon de una estética
personalisima y la gestién de su pro-
pia compaiiia de baile. A estos come-
tidos se ha consagrado Paulina Fariza
Guttmann, quien firma esta vibrante
semblanza de Encarnacién Lopez.
Sin academicismos (a pesar de las
notas a pie de pagina que salpican el
volumen) pero con el rigor que con-
cede manejar diferentes fuentes. Con
un estilo que unas veces nos hace
pensar que estamos ante una biogra-
fia novelada y otras, ante un extenso
reportaje periodistico. La autora va
desbrozando la trayectoria vital y pro-
fesional de quien, nacida en Buenos
Aires en 1897, protagoniz6 una ful-
gurante y exitosa carrera desde que
se estrenara sobre las tablas con tan
solo ocho afos. Una adolescente que
alos 13 ya era capaz de acreditar mas
de 250 actuaciones en una sola tem-
porada. Una mujer que triunf6 con su
arte en los principales escenarios del

mundo y supo subyugar
durante décadas a publi-
CO y empresarios nacio-
nales y extranjeros, pero
también a intelectuales
y creadores. Mas alla de
Lorca o Sanchez Mejias:
Dali, Falla, Andrés Sego-
via, Fernando de los Rios,
Rafael Alberti, los Her-
manos Quintero o Edgar
Neville figuran, entre
otros muchos, en esa lista
de honor.

Paulina Fariza con-
sigue que el lector se
enamore poco a poco de
La Argentinita y de su arte, como
debieron hacerlo miles de seguido-
res en su época.Y también que siga
apasionadamente, y con no pocos
sobresaltos, los variados y muchas
veces dolorosos sucesos que jalonan
la biografia de una artista con ma-
yusculas que fue bailarina, bailaora,
cantante, parodista, actriz y mucho
mas. Pero, mayormente, logra que
se genere una profunda admira-
cién hacia una mujer culta, decidida
y temperamental que dinamizé la
revolucién cultural de su tiempo y
participé de la modernidad y trans-
versalidad artistica del 27.

Sus méritos fueron, si, innumera-
bles. Pero, aunque solo nos quedara
esa maravillosa coleccién de Cancio-
nes populares espafiolas que grabd
en 1931 con Lorca (y que los curiosos
pueden encontrar en las plataformas
de streaming), La Argentinita ya me-
receria ocupar un lugar privilegiado
en el Olimpo.

ﬁ ~| ‘Lavida encontrada de Encamacion Lopez,
_,-' La Argentinita’ esta disponible en Bala
s | Perdida Editorial. 230 paginas. 19 euros
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Max Grosse Majench

PREMIO VERSION ESPANOLA / AISGE

Elena Martin

Elena Martin y Max
Grosse Majench, una
pareja de premio en

‘Suc de sindria’

La cinta de Irene Moray también obtuvo
el galardén al mejor cortometraje

Nano Amenedo

Elena Martin y Max Grosse Majench,
la pareja protagonista del cortome-
traje Suc de sindria (Zumo de sandia),
han obtenido los premios de inter-
pretacion que promueve la Funda-
cién AISGE en colaboracién con el
programa de TVE Versién Espafiola.
La ediciéon de estos galardones en
2020 ha estado acaparada por este
corto de Irene Moray, que también se
hallevado la estatuilla a 1a mejor cin-
ta breve de la temporada. El jurado
estuvo integrado por la actriz Vicky
Luengo, la también actriz y drama-
turga Itsaso Arana, el guionista y
director Juan Cavestany, el produc-
tor Enrique Lépez Lavigne y Silvia
Pérez de Pablos, directora institucio-

nal de Audiovisual de la Fundacién
SGAE.

Suc de sindria relata el encuentro,
en un entorno campestre y amistoso,
entre Barbara y Pol, los personajes
que encarnan los galardonados Ele-
na Martin y Max Grosse Majench.
Ambos han emprendido una rela-
cién de pareja y quieren disfrutar
de un espacio propicio para la inti-
midad, y es en ese contexto complice
cuando Béarbara “va sanando, entre
lagrimas y risas, viejas heridas y re-
define su sexualidad”, como ya re-
sumi6 Alberto Ubeda-Portugués en
su seccion Los cortos del mes para la
web de AISGE (aisge.es).

Los premios de Versiéon Espaiiola
y AISGE suponen el refrendo defini-
tivo para la cinta de Moray, que acu-

mulaba ya una larga némina de tro-
feos coronada por el ultimo Goya al
mejor cortometraje. Martin, la prota-
gonista femenina, ya habia obtenido
galardones por su papel de Barbara
en el Festival de Mdlaga o Medina
del Campo. La habiamos visto ya en
un papel destacado en Con el vien-
to, de Meritxell Colell, y también ha
despuntado en la direccién con una
alaba 6pera primera en el circuito
catalan, Julia ist, en la que ella misma
también ejercia de intérprete. Elena
Martin y la directora Irene Moray se
conocieron precisamente durante el
rodaje de Julia..., en el que Moray
habia sido contratada en su calidad
de fotégrafa profesional.

En cuanto a Grosse Majench, de
26 aflos y también socio de AISGE, es
de resefiar su papel protagénico para
La roulotte, un montaje estrenado
en la sala Beckett de Barcelona del
que era autor él mismo. En cuanto
a Moray, ya habia demostrado antes
sus dotes para el cortometraje con
su debut, Bad lesbian. Aquella cinta
fue grabada en Berlin, la ciudad en
la que residié a lo largo de tres afios.

“La Barbara que encarna Elena es
divertida, habladora. No se ha que-
dado hundida después de su viola-
cién. Solo mira adelante, solo quiere
ser la persona confiada que fue”, ex-
plicé la directora sobre el perfil del
personaje protagonista. En lo relati-
vo al de Grosse Majench, anotd: “Pol
es un joven que trata de ayudar a su
novia de todas las maneras posibles,
haciéndola reir o quedandose en si-
lencio y cogiéndole la mano”.

El segundo galardon del Premio
Versién Espafiola/SGAE le corres-
pondié a Carne, un documental de
animacién de la realizadora brasi-
lefia. Se trata de un asombroso tra-
bajo, muy premiado en festivales de
todo el mundo, que se realizé con
distintas técnicas de animaci6on para
ilustrar el testimonio de cinco mu-
jeres en distintas etapas de la vida.
El tercer premio ha ido a parar a El
infierno y tal, de Enrique Buleo, un
retrato de personajes perdidos en un
pueblo de La Mancha que desarrolla
“un sentido del humor y una puesta
en escena absolutamente original”,
segun el programa.
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MARIA GARRALON / MIGUEL ANGEL VALERO

«HABLABAMOS COMO LA
GENTE. ‘'VERANO AZUL' ERA
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Enrique Cidoncha (Texto y fotos)

Un afio y cuatro meses duré el mejor
verano de sus vidas. Ese fue el tiempo
que el director Antonio Mercero se
atrincher6 en el malagueiio pueblo de
Nerja con un equipo de Television Es-
panola para rodar una de las series de
mayor éxito y que mas se ha emitido
en la historia de nuestro pais. Sucedié
entre agosto de 1979 y diciembre de

ANIVERSARIO DE UNA SERIE MITICA

nes por cajas. Una de las dos no se ha-
bia enterado bien: cuando llegamos,
nos encontramos con Antonio Merce-
ro en persona, en plenas pruebas para
Verano azul...

— [Maria Garralén] Yo de aquella esta-
ba representando La venganza de la
Petra en el Teatro de la Comedia y vi-
nieron a verme Antonio Ferrandis, An-
tonio Mercero y Alfre-

— ¢Al final consigui6 defenderse con
las dos ruedas?

— [M.G.] Cuando me dieron el guion vi
que en el primer capitulo habia una
secuencia en la que ibamos todos en
bici. Le pregunté al conductor si sabia
dénde era y me llevo a la cuesta que
teniamos que recorrer. Pensé que me
iba a matar. Asi que le dije a los mas
pequefios [Miguel Joven
y Miguel Angel Valero,

do Landa. Creo que de @ M.G. «UN REQUISITO

UNA RADIOGRAFIA DE LA
SOCIEDAD DE LA EPOCA»

40 ANOS DESPUES DE UN RODAJE QUE CAMBIO LA HISTORIA DE LA
TELE EN ESPANA, VARIAS GENERACIONES SIGUEN ADMIRANDO LAS
PERIPECIAS DE CHANQUETE Y COMPANIA. CONVOCAMOS A MARIA
GARRALON Y MIGUEL ANGEL VALERO —JULIA'Y PIRANA- PARA
HACER MEMORIA Y ANALIZAR UN FENOMENO ENTRANABLE

1980, hace ahora justo 40 afios, aunque
el primer capitulo ain habria de espe-
rar hasta la tarde del domingo 11 de
octubre de 1981, alas 16.05 horas, para
su emision.

Elresto, yalo saben, es historia (vi-
va) de la televisién en Espafia. Los 19
capitulos de Verano azul se convirtie-
ron en un éxito no ya instantaneo, sino
de dimensiones sociolégicas. Las repo-
siciones a lo largo de las décadas han
sido incesantes, lo que convierte a es-
ta serie en un insélito fenémeno gene-
racional. Y los estudiosos todavia hoy
analizan qué factores fueron determi-
nantes para aquella colosal alineacién
de planetas. ;) Dénde radica el hechizo
de una historia candida, entrafiable e
hija de su tiempo, pero capaz de tras-
cender, mucho mas alld de la mera
nostalgia, al paso de los afios?

Los protagonistas de aquella aven-
tura se encuentran a afnos luz de la
generacién del guasap e Instagram,
pero siguen ganando adeptos entre los
mas jovenes. Cuatro décadas después
del dltimo golpe de claqueta, nos reen-
contramos con dos de sus rostros inol-
vidables, los de Maria Garralén y Mi-
guel Angel Valero, a los que todavia
hoy a veces se refieren como Julia y
Pirafia. No les pediremos que entonen
aquel No nos moverdn, pero si nos dis-
ponemos a compartir con ellos duran-
te unas horas los entresijos de la gra-
bacién. Como si de unas vacaciones
entre amigos se tratara.

— Empecemos por el principio. ;Co-
mo llegaron a Verano azul?

- [Miguel Angel Valero] La hija de la
panadera de mi barrio trabajaba en
una agencia de publicidad. Un dia, la
panadera convenci6 a mi madre para
que me llevara a una prueba que su-
puestamente era para un anuncio de
comida. Mi madre solia acudir alli a
comprarme las panteras y los tigreto-

ahi sali6 la decision,
aunque habia que
ofrecer una terna de
los principales actores
a TVE. El inico que
estaba claro desde el
principio era Antonio
Ferrandis para hacer
de Chanquete. Hasta
que un dia me llamé
Mercero para decirme
que tenia que dejar la
funcién e irme a Ner-
ja.

-Y no se lo pensa-
ron dos veces...

- [M.A.V] Después de
que Mercero me eli-
giera, y esto lo supe
muchos afios después,
mi padre dijo que ni
hablar, que yo no per-
dia el cole “ni jarto de
vino”. De modo que
Antonio Mercero y
Eduardo Esquide
[productor de la serie]
se presentaron en Al-
cald de Henares, don-
de trabajaba mi padre,
para decirle que no se

()

INDISPENSABLE PARA EL
PERSONAIJE DE JULIA
ERA SABER MONTAR EN
BICI. jY YO NO SABIA!
SIEMPRE HE SIDO MUY
TORPONA PARA LAS
CUESTIONES DEPORTIVAS.
LE PEDI A MI PADRE QUE
ME ENSENARA»

M.A.V. «MERCERO NOS
CONTABA LO QUE IBAA
SUCEDER EN CADA
TOMA, HACIA EL PAPEL
CON NOSOTROS,
IMPROVISABA ALGUNA
COSAY... P'ALANTE.
ERA MUY BUENO
APACIGUANDO LOS
ANIMOS»

M.G. «DE POLITICA
NO SE HABLA
EXPLICITAMENTE EN
LA SERIE, PERO CADA
PERSONAJE REFLEJA
UNA MENTALIDAD
DISTINTA. ERA UNA
RADIOGRAFIA DE LA
SOCIEDAD DE LA
EPOCA»

Tito y Pirafia], en plan
de coleguita: “Oye, que
yo no sé montar muy
bien en bici, no me ha-
gais ninguna faena”.
Nada mads arrancar, se
me cruzaron y nos cai-
mos los tres...

- [M.A.V] Recuerdo
aquello, pero no fue algo
premeditado. Nuestras
travesuras eran muy
inocentes, como una es-
cena en la que comia-
mos unos helados y en
la tercera o cuarta toma
pensamos... “si nos
equivocamos un par de
veces mas nos comemos
otro” [risas].

- ¢Qué tal recuerdan la
acogida por parte del
pueblo de Nerja?

- [M.G.] Eramos un
equipo de cien personas
asentado durante afioy
medio para el rodaje. El
pueblo entero acabd
participando de la serie.
Cuando la auxiliar de
produccién se ponia a

preocupara porque no iba a dejar las
clases.

- [M.G.] Un requisito indispensable
para el personaje de Julia era saber
montar en bici. |Y yo no sabia! Siem-
pre he sido muy torpona para las cues-
tiones deportivas, aunque me encan-
taba bailar. Le pedi a mi padre que me
llevara a una casita que teniamos en
Chapineria, provincia de Madrid, para
coger la bici y empezar a practicar. No
sé ni como llegué viva al rodaje... Mi
padre me gritaba: “iNo mires al sue-
lo!”. Hasta que un dia acabé debajo de
un camion, con la bici destrozada [ri-
sas].

parar el trafico, alli no pitaba nadie.
Habia mucha complicidad, y eso era
entrafiable.

- [M.A.V] Ademés, acabaron actuaron
nerjeflos como Ayo, en el capitulo de
Pancho Panza. Y en el de El idolo sa-
lian todas las chicas del pueblo!

- ¢Sienten debilidad por algun capi-
tulo?

- [M.A.V] Uno de mis preferidos es La
cueva del gato verde, aunque me gus-
tan todos. Supongo que es algo perso-
nal, porque ahora soy ingeniero de
teleco y ese capitulo empieza conmigo
hablando por un walkie talkie, como si
de una profecia se tratase.
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- [M.G.] Yo no tengo ningtn favorito.
Cada uno de ellos abordaba temaéticas
muy diversas, algunas prohibidas en
este pais o de las que no se hablaba
mucho entonces, como el divorcio, el
autoritarismo, la depresion, la ecologia
o la muerte.

— A fin de cuentas, estabamos estre-
nando democracia...

— [M.G.] De politica no se habla expli-
citamente, pero cada personaje refleja
una mentalidad dis-
tinta. Los padres de
Bea y Tito son mas li-

@ M.A.V. «ESTE VERANO
FUI CON MIGUELY MIS

los sdbados hacia religiosamente la
compra de lo que me pedia, le dejaba
lallave debajo del felpudo y empezaba
a hacer la comida sin mi. Cuando él
crefa pertinente gritaba: “Nifia, des-
pierta, que van a venir todos”. Enton-
ces me lo encontraba con el delantal
puesto y la cocina oliendo estupenda-
mente.

— Es curioso que congenieran tan
bien varias generaciones tan distin-
tas.

- [M.A.V] Recuerdo que
en una ocasién Ferran-

berales y los de Javi, HIJOS A LA CUEVA DE dis perdi6 la paciencia

conservadores. Todos NERJA. DE REPENTE, LOS ~ cuando Miguel, que so-

los chicos, hasta los DEMAS VISITANTES SE lia ser mas inquieto, se

mas parecidos, eran QUEDARON DE PIEDRA  estaba moviendo mu-
AL DARSE CUENTA DE

distintos. La gente se
dio cuenta de que ha-
bldbamos como ellos
y creo que ese fue el
gran éxito de Verano
azul. Era una radiografia de la socie-
dad de la época. Todos tienen algo en
comun: necesitan expresarse, quieren
ser escuchados.Y entonces se encuen-
tran por casualidad a Chanquete, un
loco pescador que tiene un barco
plantado junto a unas tomateras y que
les da bolilla...

— ¢Cémo fue el trabajo junto a An-
tonio Ferrandis?

— [M.A.V] Antonio era alguien a quien
quisimos y que nos queria mucho. An-
daba doblando la voz de Sancho Panza
en la serie El Quijote y un dia nos tra-
jo a Miguel y a mi un Quijote y un
Sancho que funcionaban con un cable
teledirigido.

- [M.G.] Estaba aterrada porque no
sabia siiba a estar a la altura. Un dia
me dijo: “Td tranquila, que yo ya te he
visto y eres buena actriz. Pero, jojo!,
que estamos trabajando con nifios y
esos se llevan siempre todos los pla-
nos...” [risas].

- Se convertiria poco menos que en
un céOmplice para usted...

- [M.G.] Fue mi confidente y un amigo
maravilloso... Como buen valenciano,
todos los fines de semana nos prepa-
raba arroces en mi casa: paella, arroz
de campo, caldoso... Viviamos en
unos chalecitos a las afueras, pero él
prefiri6 alojarse en un hotel en el cen-
tro. Los domingos iba a misa, compra-
ba el periédico y traia el pan. Yo todos

QUE IBAN A ENTRAR
CONTITOY PIRANA, LOS
DE ‘VERANO AZUL'»

cho. Viajaba continua-
mente a Valencia para
hacer el doblaje de El
Quijote y se daba unas
palizas tremendas. Ese
dia tenfa un texto muy largo y Antonio
se equivocaba una y otra vez... Mer-
cero ordend que hiciéramos la pausa
para el bocadillo y que, de paso, la
mente se nos despejara un poco. Fe-
rrandis, enfadado, se quejaba: “Es que
estos niflos no paran de moverse y me
distraen”. En estas, se lo lleva Miguel,
con siete afios, a un lado y le dice: “Va-
le, Antonio, es verdad que no paramos
de movernos, pero... ;ti has estudia-
do?” [risas].

- ¢Y qué me dicen de Antonio Mer-
cero?

- [M.G.] Los nifios se
divertian con él; por
eso todo salia tan es-
pontdneo. Pocas veces
he visto a Antonio le-
vantar la voz o que
sus rodajes no fueran
divertidos. Como era
tan feliz haciendo
aquello, desparrama-
ba felicidad entre to-
do el equipo.

— [M.A.V] Tenia una silla de director
en la que todos nos queriamos sentar.
Una vez estdbamos rodando en la pla-
ya de Maro y, como hacia calor, se qui-
t6 la camisa y la dejé encima. Un mo-
mento que se quedo libre, Miguel y yo
corrimos para sentarnos en ella. Yo
llegué primero, pero la silla se cayé en
la orilla y la camisa quedd completa-

@ M.G. «ME ATREVERIA
A DECIR QUE DENTRO
DE 10 0 20 ANOS
SEGUIRA SIENDO
POPULAR. ESTO QUIERE
DECIR QUE PASA DE
GENERACION EN
GENERACION. LA SERIE
ENVEJECE MUY BIEN, SI
ES QUE ENVEJECE»

mente empapada. La coloqué réapida-
mente sobre el respaldo, como si alli
no hubiera pasado nada. Al rato, se me
acerca Mercero y me dice: “Oye, Piri,
qué bien que, con el calor que hace,
tenga la camisa fresquita...” [risas].
Estoy seguro de que lo habia visto to-
do, pero no nos dijo nada.

- Tengo entendido que ademas fue
un gran director de actores.

- [M.G.] Era una maravilla dirigiendo
a los nifios. Tenia mucho dominio de
la infancia y la adolescencia. Hacia
que no pareciera un trabajo. Jugaba
con ellos.

- [M.A.V] Nos contaba lo que iba a
suceder en cada toma, hacia el papel
con nosotros, improvisaba alguna cosa
y... p’alante. Era muy bueno apaci-
guando los &nimos cuando estdbamos
cansados.

— [M.G.] Recuerdo la escena en la que
le cuento a Tito que Chanquete ha
muerto. Rodar aquello con esa criatu-
ra fue durisimo. No podia ni hablar al
mirarle a los ojos, creo que nos ayuda-
mos mutuamente.

— ¢Cémo recuerdan la muerte de
Chanquete? ;Aquello fue para tan-
to?

- [M.A.V] En mi caso, era dos afios
mayor que Miguel [Tito], y eso marca-
ba una diferencia. Ahi cada uno se
meti6 en el papel como pudo y las cir-
cunstancias nos ayudaron a todos. El
capitulo lo acabamos viendo juntos en
Fitur, 1a Feria de Turis-
mo, en febrero del 82.
Acudi6é mucha gente del
pueblo y ese dia el pro-
pio Ayuntamiento de
Nerja jpuso una bande-
ra negra a media asta!
Creo que sigue figuran-
do entre los momentos
de mds audiencia en
nuestro pais.

- [M.G.] Yo estaba ha-
ciendo teatro y teniamos funcién a las
cinco y a las siete. Suspendimos la pri-
mera sesion y me tuve que ir andando
porque no habia ni un taxi por la calle.
—Aquellos tiempos en que toda Es-
paiia vivia pegaba al televisor...

- [M.A.V] Mi tia abuela era monja de
la caridad y ese dia cambiaron el ho-
rario del rezo y la comida para poder
verlo. Hace poco, me decia un amigo
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que su madre estaba tranquila porque
asinoiba ala playay se aseguraba de
que hacia las dos horas de digestién
reglamentarias en la época.

- [M.G.] Recuerdo que a mis hijos les
cantaban la cancién de la serie en el
colegio y no podian soportarlo. Solian
pedirme fotos y un dia me dijeron: “No
queremos ni una mas, mama”.

- ¢Y la vigencia a lo largo de los
afios? ;Esperaban un éxito asi du-
rante tanto tiempo?

- [M.G.] La serie estd muy bien, pero
nunca imaginé que estaria hablando
de ella 40 afios después...

- [M.A.V] Me atreveria a decir que
dentro de 10 o 20 afios seguira siendo
popular. Pasa de generaciéon en gene-
racion. Durante el confinamiento la
han visto hijos de nuestros amigos y
me han contado que les ha molado
mogollén. Esto quiere decir que la se-
rie envejece muy bien, si es que enve-
jece. Recientemente me ha escrito una

nifia pidiéndome un autégrafo y di-
ciéndome que quiere ir a Nerja.

— Sus hijos también les habran pe-
dido que les lleven.

- [M.G.] Si hay un afio que no voy a
Nerja es como si me hubieran arran-
cado algo de mi vida. Alli estd Miguel,
Ayo, su mujer Karina y gente de pro-
duccién que se quedé a vivir. Ir a Ner-
ja es como volver a casa.

- [M.A.V] Fui en septiembre del afio
pasado por ultima vez. Llevé a mis hi-
jos a la visita especial que hace Mi-
guel, que trabaja en la actualidad co-
mo guia turistico, a 1a cueva de Nerja.
De repente, los demads visitantes se
quedaron de piedra al darse cuenta de
que iban a entrar con Tito y Pirafia, los
de Verano azul. E1 pueblo nos acoge
siempre muy bien. Tengo grabado el
sonido del mar de Nerjay sabria reco-
nocer su cadencia con los ojos cerra-
dos.

- Siguieron a las 6rdenes de Merce-
ro.

- [M.G.] Durante una racha de poco
trabajo llamé a Antonio, y justo acaba-
ba de ponerse con Farmacia de guar-
dia. Iba a introducir una pareja de
policias varones, pero me ofrecié uno
de los papeles. En aquella época no
habia mujeres policias en Madrid.

- [M.A.V] Después de la serie se con-
virtid en el representante de Miguel y
mio. A la compafifa discografica RCA
se le ocurri6 hacer el grupo musical
Los Pirafias y tuvimos mucho éxito
con la cancién Comer, comer. Empeza-
ron a solicitarnos galas por Espafia y
nuestros padres le pidieron ayuda.
Viajaba con nosotros e incluso nos es-
cribié un pequefio guion para las ac-
tuaciones. También hicimos un anun-
cio con él y me eligi6é para interpretar
al hijo del Conde Drécula en Buenas
noches, sefior monstruo. Fue nuestro
representante, nuestro amigo y un pa-
dre para nosotros.

— El alzheimer nos lo arrebaté de-
masiado pronto.

— [M.G.] Sus hijos nos contaban que
veia Cantando bajo la lluvia todos los
dias como si fuera la primera vez. En
una ocasién dijo que queria morirse
viendo esa pelicula. Parecia una pre-
monicién. El dia de su funeral hacia
sol y, cuando salimos de la iglesia, co-
menz6 a diluviar...
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LO QUE HAN DADO
Y SIGUEN DANDO)
DE Si LOS POLICIAS,

TAMBIEN EN NUESTRA

PEQUENA PANTALLA

SE HAN CUMPLIDO TRES DECADAS DEL
ESTRENO DE ‘BRIGADA CENTRAL EN TVE

Y ESTE ANO MOVISTAR+ DECIDIO APOSTAR
POR PARTIDA DOBLE A ESTE GENERO CON
‘LA UNIDAD' Y 'ANTIDISTURBIOS'.
RECORREMOS LAS COMISARIAS MAS
REPRESENTATIVAS DE LA TELEVISION

Aloiia Fernandez Larrechi

Entre los estrenos de series espafiolas
durante el presente mes de octubre se
encuentra el de Antidisturbios, un thri-
ller de accidén que lleg6 a Movistar+ este
trimestre. Con la firma de Rodrigo So-
rogoyen e Isabel Pefia, esta produccién
de seis episodios se centra en la unidad
policial que le da nombre, y mds concre-
tamente en el grupo Puma 93, com-
puesto por seis hombres investigados
por la muerte de una persona después
de que un desahucio se complique.
Antidisturbios es la ultima incorpo-
racion a la larga lista de titulos nacio-
nales que se centran en algin departa-
mento de policia. Desde inspectores a
policias locales, en los ultimos 30 ailos
los telespectadores han disfrutado de
muy diversas historias donde quienes
combaten los delitos son los grandes
protagonistas. En este tiempo los guio-
nistas se han interesado por todo tipo
de unidades y profesionales. Estas 10
series permanecen en nuestra memo-
ria televisiva, ;td también recuerdas?

G ‘BRIGADA CENTRAL’

TVE estren6 en noviembre de 1989 es-
ta ficcion dedicada a los policias de éli-
te que son seleccionados para formar
parte del departamento que le da titulo.
Imanol Arias, Patxi Andién, José Coro-
nado y Assumpta Serna encarnaron a
los investigadores principales, con la
misién de perseguir el crimen organi-
zado, el narcotrafico o la delincuencia
internacional. Fue un éxito de audien-
ciay ahora The Mediapro Studio traba-
ja en un posible regreso de la serie.
Arias ya ha confirmado su presencia.

9 ‘EL COMISARIO’

Con casi 200 capitulos emitidos desde
1999 a 2009, es una de las ficciones po-
liciales mas longevas de la television
espafiola. Su accién transcurria en el
ficticio barrio madrilefio de San Fer-
nando y narraba la vida profesional y
personal de los agentes de la comisaria.
Al mando se encontraba Gerardo Cas-
tilla (Tito Valverde). Con Charlie (Juan-
jo Artero) y Pope (Marcial Alvarez) co-
mo sus hombres de confianza, se en-

frentaba a casos que iban desde peleas
hasta trata de blancas o violaciones. En-
tre sus principales virtudes destacaron
la visién realista que aportaba a las in-
vestigaciones, sus efectos especiales y
la recreacioén de las escenas callejeras.

9 ‘POLICIAS, EN EL CORAZON
DE LA CALLF’

Un afio después del estreno de EI comi-
sario en Telecinco, Antena 3 lanzaba
esta ficcién con un reparto que incluia
a nombres de la talla de Josep Maria
Pou, Pedro Casablanc, Toni Acosta, Die-
go Martin, Adolfo Fernandez o Lola
Dueilas. Su accién se ambientaba tam-
bién en una comisaria madrileila. A las
variadas tramas episédicas, repartidas
entre los problemas personales de los
agentes y los casos que resolvian en su
dia a dia, se sumaba la presencia de un
peligroso antagonista durante toda la
temporada.

0 ‘LOS HOMBRES DE PACO’
La comisaria de San Antonio se convir-
tié entre 2005 y 2010 en uno de los es-
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cenarios mas vistos de la televisiéon en
Espaiia. Alli trabajaban Mariano (Pe-
pon Nieto), Lucas (Hugo Silva) y el ins-
pector Paco Miranda (Paco Tous) con el
comisario Lorenzo Castro (Juan Diego)
al frente, y alli daban solucién a los ca-
sos... a veces fuese de formas inimagi-
nables. Las cambiantes relaciones per-
sonales, los lios amorosos y los desen-
cuentros entre los personajes tenian
mucho peso en el argumento de este
drama policiaco con evidentes dosis de
comedia. Aquel elenco dej6 una huella
tan honda en la audiencia que una dé-
cada después regresara a la pantalla.
Sera en 2021.

6 ‘CUENTA ATRAS’

Los personajes de Dani Martin, Barba-
ra Lennie y Alex Gonzélez vivian situa-
ciones limite en las dos temporadas que
emiti6 Cuatro en 2007 y 2008. Cada epi-
sodio comenzaba con el desenlace o con
el momento clave de un caso para luego
retroceder hasta el principio y mostrar
como se desarrollaba la trama, con la
angustiosa presencia de un reloj que

marcaba el tiempo que les quedaba a
los agentes hasta la resolucién. Sin em-
bargo, aquella novedosa propuesta na-
rrativa no logré convencer al publico.

G ‘LOS MISTERIOS DE LAURA’
El éxito de este titulo encabezado por
Maria Pujalte fue tal que la television
estadounidense hizo su propia versién,
aunque no lleg6 a alcanzar el carisma
de la de la inspectora de policia mas
polifacética de la parrilla espaiiola:
Laura Lebrel. E1 abismo entre su vida
personal y profesional y su capacidad
para resolver todo tipo de casos al esti-
lo de archiconocidos detectives fueron
las férmulas que consiguieron fidelizar
a una audiencia cautivada por su carac-
ter entrafiable.

a ‘OLMOS Y ROBLES’

Humor y accién se dieron la mano en
esta ficcion de TVE que jugaba con una
de las normas basicas para las produc-
ciones que pivotan sobre una pareja de
policias: el contraste entre los agentes.
Pepe Viyuela y Rubén Cortada encar-

SERIES

naron a los dos guardias civiles que
daban nombre a la serie, dos investiga-
dores tan distintos que formaban un
equipo perfecto para resolver crimenes
con implicaciones internacionales
mientras se ocupaban de los curiosos
casos surgidos en el pueblecito de Ez-
caray.

6 ‘ESTOY VIVO’

Con Javier Gutiérrez, Anna Castillo y
Alejo Sauras a la cabeza del plantel,
esta propuesta de TVE se adentra en
la ciencia ficcién a través de un ins-
pector de policia que muere en la per-
secucion de un criminal apodado ‘el
Carnicero de Medianoche’. Al cabo de
cinco afios regresa a la vida en el cuer-
po de otro agente para ayudar a la de-
tencién de su asesino. A lo largo de sus
temporadas, con la cuarta atin pen-
diente de estreno, este trio de investi-
gadores sigue los pasos de personajes
muy poderosos que ponen en peligro
tanto a los ciudadanos de Madrid como
a ellos mismos.

Q ‘SERVIR Y PROTEGER’

Este melodrama diario cuyo argumen-
to transcurre en el sur de Madrid su-
pera los 800 episodios en TVE. Luisa
Martin encarna a la inspectora jefe
Claudia Miralles, que esta al frente de
la comisaria. En ella no se encargan de
grandes casos con implicaciones im-
portantes, sino de los delitos que su-
fren los vecinos del barrio, de conflic-
tos sociales donde lo primordial son
las relaciones humanas. Esta historia
muestra el lado méas humano de los
profesionales.

@ ‘LA UNIDAD’

Movistar+ estrenaba en mayo esta fic-
cién creada por Dani de la Torre, Alber-
to Marini y Amelia Mora, quienes plas-
maron fielmente la labor de los inte-
grantes de la Unidad de Investigacién
Policial. Tras detener a un peligroso te-
rrorista, los policias desactivaran una
oleada de atentados con implicaciones
internacionales. Con Nathalie Poza,
Carlos Blanco, Marian Alvarez y Luis
Zahera en los papeles principales, La
unidad bebe de testimonios que brin-
daron profesionales de la lucha antite-
rrorista. Se grabd en localizaciones de
cuatro paises diferentes.



50 octubre/diciembre 2020

Aloia Fernandez Larrechi

Series de adolescentes hay muchas,
pero pocas pueden presumir de ha-
ber estimulado conversaciones entre
padres e hijos que antes parecian im-
pensables o de haber colado sus es-
cenas en el apretado temario escolar
para avivar asi un debate entre alum-
nos y profesor. HIT, el drama de Gan-
ga Producciones que TVE ha emitido
este otoflo, puede sentir el orgullo de
haberlo conseguido. Esta ficcién, que
en principio podia parecer conven-
cional, se ha adentrado con tanto
acierto como carifio en temas necesa-
rios.

“HIT naci6 de una necesidad que
me afecta en lo personal con mis hi-
jos, que fueron adolescentes, pero
que también afecta a mi entorno, con
amigos que han tenido problemas
con sus hijos.Y algunos de esos pro-
blemas fueron graves. Los profesores
muchas veces te cuentan las serias
dificultades para hacer su trabajo”,
explica Joaquin Oristrell como crea-
dor de la serie. Esta historia encabe-
zada por Daniel Grao no es otra pro-
duccién mas que se centra en un gru-
po de chavales y sus vivencias en el
aula, sus amores, su convulsa edad
del pavo o sus dudas existenciales. En
absoluto. HIT se ocupa de poner so-
bre la mesa los problemas reales de
la juventud actual, que van desde las
adicciones hasta los abusos pasando
por la violencia, la sexualidad, el ra-
cismo...

Para escribir este complejo retrato
en el que la representatividad y el
realismo estan muy presentes, Oris-
trell y su equipo no se han censurado
en ningun sentido, aunque si “hemos
evitado poner imagenes que fueran
excesivamente violentas. Si de pron-
to se veia consumo, dejarlo en lo mi-
nimo. O no mostrar sangre en el capi-
tulo de las autolesiones”. Aunque sus
experiencias propias les sirvieron
para saber dénde irian a parar, no
dejaron de consultar a la comunidad
educativa: “Gente del AMPA, del Mi-
nisterio de Educacioén... Vayas donde
vayas, te das cuenta de que la situa-
cién es complicada”, confiesa Oris-
trell. Aunque aclara que ello “no afec-
ta al 100% de la poblacién, puesto que

'HIT': EL RETO DE
DERRIBAR TABUS
Y CUESTIONAR EL
SISTEMA EDUCATIVO
DESDE LA
TELEVISION PUBLICA

LA PRIMERA TEMPORADA DE LA SERIE DE TVE
SE HA GANADO EL FAVOR DE ADOLESCENTES,
PADRES, PROFESORES... NI UN DETRACTOR A LA
VISTA: SUS RESULTADOS DEMUESTRAN QUE
HACIA FALTA LA SAGACIDAD DE UNA ESPECIE
DE DOCTOR HOUSE EN NUESTRAS AULAS

muchisimos chavales solo quieren
estudiar”.

Los guionistas se acercaron a las
problematicas desde un punto de vis-
ta médico, 1o cual explica el titulo de
cada capitulo. “Lo que estd pasando
en el colegio es como una infeccién, y
todo su trabajo consiste en intentar
acabar con ella”, anota el creador de
la serie sobre su protagonista. “Siem-
pre pensamos en jugar a la cosa mé-
dica”, prosigue, “ya que teniamos un
referente que fue motivo de inspira-
ciéon: el doctor House. Queriamos te-
ner un House dentro de la docencia y
rdpidamente se nos ocurrié relacio-
narlo con el problema del colegio, con
la infeccién”.

Hugo Ibarra Toledo (el papel de
Daniel Grao) es ese House de la edu-
cacién. Todos le conocen como HIT.
“Es alguien que tiene sus formas, que
no se preocupa por caer bien”, resu-
me el actor. “A veces utiliza a propési-

to la insolencia para provocar. Pese a
su caracter soberbio, intenta solucio-
nar problemas gordos”. A Grao, al que
hemos visto este 2020 en television
también con Perdida, le atrajo el he-
cho de que “se pudiese hablar sobre
estos temas de forma tan abierta y tan
honesta”. Igualmente tentadora le pa-
recié la oportunidad de encarnar “a
este personaje sin filtro, sin pelos en
la lengua, provocador, imperfecto”.
Como en la vida real, los jovenes
no son los nicos que tienen proble-
mas. HIT carga con una pesada mo-
chila relacionada con su pasado como
profesor, su infancia y su alcoholismo.
Ester (Olaya Caldera), la directora del
colegio que le saca de su vida de con-
ferenciante, tampoco se queda atras.
En palabras de la actriz, es “una mu-
jer que estd sola ante la vida porque
ha perdido a su madre y no tiene mas
familia, vive una crisis importante
con su exmarido y tiene a cargo a un
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montén de adolecentes muy conflic-
tivos. Es como una madre cansada,
sin ser madre y con una responsabi-
lidad muy grande”.

Carla (Rebeca Sala) es la nueva
novia de HIT y via de escape a su di-
ficil rutina en las aulas. Sala conside-
ra que “la parte buena de esta serie es
que los personajes son poliédricos,
todos tienen problemas y todos in-
tentan taparlos”. Como su propio per-
sonaje, que ademas de ser cleptéma-
na, le oculta al protagonista que esta
casada. “Todas las tramas quieren
aportar algo de luz a los problemas
actuales de la sociedad”, continta. En
el caso de Carla, como en el de Ester,
aparece la dependencia emocional.

A juicio de Oristrell, HIT esta a
mucha distancia de otras ficciones
“pensadas para que los adolescentes
vean espejos que les gusten, con gen-
te guapa, amores, celos, sexo, baile...”.
Aqui nos adentramos en las dificul-

tades que van unidas a esa edad y al
camino que deben recorrer para lle-
gar a ser adultos. “En esta sociedad
esta de moda ser joven. Si lo piensas
un poco, para los chicos y chicas es
una presién brutal, puesto que con
solo 20 afios ya deben tener claro a
qué se dedicaran en la vida y estar
fisicamente estupendos. Esa es la
presion que se vende socialmente”,
opina Caldera.

Entre los interminables obstaculos
que se afrontan durante la adoles-
cencia estd, como no podria ser de
otra manera, el sistema educativo.
HIT tiene tantas quejas sobre €l que
crea su propio método. Oristrell opina
que la educacion actual es més pro-
pia de comienzos del siglo XX que del
siglo XXI. “Ensefiamos para que
nuestros hijos trabajen para un siste-
ma, estamos creando funcionarios,
obreros, artesanos, especialistas... Y
esta bien, pero hay algo mas. Ahora

ASi SE HACE

que todos los conocimientos se en-
cuentran ya en internet, el archivo de
informacién no es muy practico, pa-
rece mas util la acumulacién y el ar-
chivo de emociones, la creacién del
carécter. Se necesita otro tipo de va-
lores que yo creo que los profesores
se estan planteando ahora, es posible
que haya debate dentro del profeso-
rado”.

A raiz de su paternidad, Grao tiene
interés “en leer sobre educacién y
distintos tipos de lineas pedagdgicas”.
Coincide con el creador de HIT en
que “ahora ya no es tan importante la
informacién y en que no hay que li-
mitarse simplemente a crear trabaja-
dores que alimenten el sistema, sino
que hace falta una educacién que ele-
ve el nivel de conciencia de cada
uno”. Como hemos visto con su HIT
de la ficcién, el actor también percibe
“la necesidad de hacer tambalear el
sistema educativo y, en definitiva, el
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social. Porque al final el sistema edu-
cativo es una mas de sus patas”. Aun-
que el personaje va més alla: “Plantea
que la sociedad tiene que mutar si
queremos otra vida, otro planeta, otra
salud. Es entonces cuando se pone
terapéutico e invita con mucha vehe-
mencia a que cada uno se arreman-
gue, haga el trabajo que le correspon-
day gestione lo que todavia estd pen-
diente”.

Grao admite que en la juventud
apareci6 un HIT en su vida y le ayudé
a encontrar su camino. Por eso cree
que “hoy cualquiera se puede cruzar-
se con un HIT en sus estudios y que
suponga un punto de inflexién. Es
muy importante que en la enseflanza
haya gente con pasién, que quiera
ayudar y tenga algo que transmitir. A
esas edades a veces uno esta muy
perdido, y si ademads tu contexto no
acompafia, puede cambiarte la vida la
aparicién de un profesor interesante
que te haga ver las cosas de otra ma-
nera”. Eso si, como padre, si en algu-
na reunioén de padres se hubiese tro-
pezado con un HIT, “el primer en-
cuentro habria sido complicado. Las
formas me habrian puesto un poco en
guardia, pero luego habria escuchado
el contenido porque me gusta que
alguien venga con una teoria que me
haga replantearme las cosas, no dar-
lo todo por hecho”.

Al novedoso método educativo que
el protagonista plantea a sus nueve
alumnos y que se va desarrollando a
lo largo de los 10 episodios que com-
ponen la temporada, hay que sumar
el original planteamiento del rodaje.
“Fue una idea del director de fotogra-
fia, Teo Delgado”, desvela Oristrell.
“Pensando en que iba a ser una serie
donde debutaba mucha gente joven,
probablemente sin experiencia de-
lante de la camara, decidi6é trabajar
con unas camaras Lumix muy peque-
fias, unas Lumix. Son como camaras
de fotografia, y decidi6 jugar con
multicAmara, hay escenas con cuatro
camaras. Jovenes y adultos ignoraban
muchas veces donde estaba la cama-
ra, simplemente se limitaban a actuar
y la cdmara tenia permiso para pillar-
les en cualquier momento”, concreta.
¢El objetivo? “Intentdbamos que la
interpretacién fuese lo mads viva y

Daniel Grao, en la piel de Hugo Ibarra Toledo, HIT

realista posible, que nadie estuviera
creando planos para la cdmara”.

Esa apuesta técnica hizo, segun
describe Olaya Caldera, “que el roda-
je fuera como un teatro. Nosotros
mismos plantedbamos la escena, im-
provisamos muchisimo”. Rebeca Sala
revela que Oristrell “sabe escuchar
muy bien las ideas y aportaciones de

todo el equipo y te deja amplia liber-
tad de creacién”, una apreciacion que
comparte Grao al afirmar: “Joaquin
me dio libertad en ciertos textos por-
que son temas que a mi me interesan
personalmente”. Como la anécdota
del plato de porcelana, que él mismo
improvisé en su audicién y se plasmé
en el guion de un capitulo.

Joaquin Oristrell, creador y director
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Pero no todo fueron facilidades.
Cuando comenzé la pandemia que-
daban tres capitulos por grabar. El
virus paraliz6 asi la venta de la serie
a Amazon Prime Video —algo que se
sigue negociando- porque la plata-
forma la queria completa. Durante el
encierro Oristrell aprovech6 para so-
pesar “los posibles riesgos que po-
driamos tener cuando nos tocara vol-
ver. Tuvimos muy claro que el mejor
momento para reemprender seria en
cuanto decayera el estado de alarma:
nunca ibamos a estar tan sanos como
después del largo confinamiento”.

Pese al buen estado de salud del
equipo, la situacién acarreé especial
dificultad para los intérpretes. Calde-
ra comenta que, “al volver a rodar,
habia que saber dénde estaba el per-
sonaje para mantener el radcord emo-
cional”. Lo afrontaron con temor, pe-
ro ella se reencontrd con su persona-
je “en el cuerpo. Soy muy fisica y
trabajo mucho con el movimiento ex-
presivo. De repente me dije: ‘Confia,
baja al cuerpo, escucha, ponte la ropa
de Ester, sus tacones’. Sus botas me
ponian mucho en su energia.Y asi
entré otra vez en la ola”. El elenco
comenta la enorme satisfacciéon que
les produce la acogida que ha tenido
HIT tanto en la sociedad como en la
comunidad educativa. “Madres nos
hablan de cémo gracias a la serie se
estan hablando esos temas en casa,
se estan sacando cuestiones que an-
tes eran tabus”, relata Rebeca Sala.

A Caldera le han llegado impresio-
nes de educadores sobre “lo impor-
tante que resulta que estén en el foco
de atencién los profesores, la relevan-
cia que tienen para la sociedad y la
ayuda que necesitan”. Pero también
destaca la capacidad de la serie para
que la gente se vea “reflejada en pe-
quenas cosas. Eso hace que los espec-
tadores realicen un analisis de sus
vidas, de como estan, hacia dénde
quieren ir, qué pueden aportar a la
sociedad... Y ademas se traslada el
mensaje de que, si trabajamos en co-
munién, podemos cambiar muchas
cosas”. Admite la actriz que, al igual
que les ocurre a sus compafieros, le
extrafia un poco la ausencia de haters.
Y Oristrell remata: “Tal vez es que los
haters todavia no nos han visto”.

LOS ACTORES

ASi SE HACE

LOS MALDITOS (Y MAGNIFICOS) NUEVE

O Para que HIT haya resultado tan
real y verosimil, la eleccion de los
adolescentes protagonistas de las
tramas ha jugado un papel muy
importante. Son jovenes que, Casi
en su totalidad, apenas tenian ex-
periencia en el mundo de la fic-
cion, pero que debfan ofrecer cre-
dibilidad a la historia. De este tra-
bajo se encargd Déborah Borque,
una de las directoras de casting
mas jovenes del panorama audio-
visual espanol.

“Era un casting complicado por-
gue son chavales. No me dejaban
gue tuviesen mas de 18 afios;
cuando pasan de esas edades ya
tienen otra madurez. Querian que
fuesen al instituto de verdad, que
fuera muy realista, asi que lanza-
mos el casting a todas las agencias
y a través de las redes sociales”, re-
lata Borque. Como muchos de los
aspirantes carecian de material con
el que valorar su trabajo, la direc-
tora y sus ayudantes les pidieron
un video de presentacion y reunie-
ron aproximadamente a 500 jéve-
nes. De entre todos ellos seleccio-
naron a algo méas de un centenar
para hacer la prueba. La experien-
cia fue “un gustazo porque conoci
a gente maravillosa y aprendi mu-
cho de ellos. Fue un placer ayudar-
les a todos a crecer en el propio
proceso”, describe.

En algunos casos tuvo claro desde
el principio quién pondria cara al
personaje. Asi ocurrié con Carmen
Arrufat. “Sabia que haria una Lena
maravillosa. Habia trabajado con
ella en La inocencia y comprobé
gue tenfa un poco de todo: esa ca-
ra angelical de nifa y también una
mirada que te puede dejar KO. Ella
maneja muy bien eso”.

A otros papeles los intérpretes lle-
garon por casualidad o a base de
insistir durante los cuatro meses de
busqueda. “A Gus (Oriol Cervera)
lo encontré cuando una represen-
tante me mandé material de otro

actor. Ese material me llevo hasta
unas entrevistas sobre una pelicula
gue hizoy en las que estaba
Oriol”, explica Borque. “En el caso
de Marga (Leire Cabeza), nos man-
dd una presentacion que se alejaba
mucho del personaje, no se le veia
la mala leche que tiene por culpa
de la situacién que esta viviendo.
Yo pensaba que no era la actriz
adecuada. Pero una amiga mia la
conocia, me dijo que la probase...
y me sorprendié. A veces los direc-
tores de casting no lo vemos todo
a la primera, necesitamos probar y
necesitamos que nos insistan”.
Algunos personajes se resistieron
mas. Para Borque se volvié compli-
cadisimo dar con el adolescente
venezolano Jaco (Melias Jesus).
“En las agencias no encontraba-
mos a nadie que tuviese la calle'y
la naturalidad de Melias”, recuerda
sobre este chaval que antes de fi-
char por la serie se ganaba la vida
tocando en el metro. Pero no le
encontré alli, sino explorando en la
red social de moda: TikTok. “Bus-
gué latinos por Instagram, ello me
llevé a los videos de un chaval,
esos videos me condujeron a
TikTok y alli me topé con un grupo
de jévenes latinos. Convoqué a to-
dos, y precisamente el que me cua-
draba se puso nervioso en el cas-
ting, no funcioné. Pero con Melias
si que han podido trabajar y creo
gue ha crecido bastante como ac-
tor. Es muy natural”.

Los nueve rostros escogidos tuvie-
ron un mes de ensayos para “ha-
cer pifa”, en palabras de Borque.
“Los guionistas se han adaptado a
ellos y por eso los personajes han
adquirido rasgos de los actores y
actrices. Han ido conformando el
personaje a medida que han ido
trabajando”. En el caso de Nourdin
(Nourdin Batan), que “no era ara-
be en principio”, incluso adopto el
nombre del actor y su forma de
vestir.
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Aloina Fernandez Larrechi

Atesora casi medio siglo sobre las ta-
blas y cerca de 40 series de televisién,
la dltima de ellas la alabada Antidis-
turbios. Pero Arturo Querejeta no tie-
ne reparos en reconocer que no sabe
por qué se acercé a la interpretacion.
Cuenta que en su juventud, cuando
les pagaban con lo que sacaban de
una rifa, se sinti6 un “misionero del
teatro”. “Aquel era otro pais, era otra
Espafia”, sentencia tras revivir sus
inicios en la escena teatral del Madrid
de los anos setenta, los primeros pa-
sos de una larga carrera que aun tiene
mucho que aportar.

- ¢Qué recuerdo conserva de su Pa-
checo en Brigada central, su primer
papel de relevancia en la pequeiia
pantalla?

— Pacheco de mis entrafias. Tenia un
tremendo éxito entre el camarero del
bar o el taxista porque era un pen-
denciero. Era el tipico policia a la vie-
ja usanza, pegaba al detenido al mas
minimo descuido. Era la policia de en-
tonces, y sé que hubo gente dentro del
cuerpo que alab6 mi trabajo, aunque
a otros no les gustaba porque daba
mala imagen: el personaje era un bo-
rrachin, tenia problemas con las mu-
jeres... Era un fiera, y no en el mejor
sentido. Tenia un poso de hombre de
extracciéon humilde que se habia he-
cho a si mismo, y aunque yo intenté
darle un trasfondo humano, era tre-
mendo. Lo recuerdo con gran afecto,
ya no sé si a Pacheco o ala época, que
fue especialmente placentera tanto
en lo personal como en lo profesional.
— Lleva en la television desde los
ochenta. El medio ha experimenta-
do grandes cambios, como la apari-
cion de las plataformas. ;Eso ha
beneficiado a los actores?

— Ahora se dice que tenemos mucho
trabajo con las series, y yo observo
que eso no es tan cierto. Por cada pro-
duccién puede haber seis u ocho per-
sonas fijas, los demas son personajes
capitulares, salvo en las series diarias,
donde el elenco principal es mas
grande. Puedes intervenir en todas las
series que se graban en un afio, ima-
ginate que haces seis, aunque lo nor-
mal es la mitad. Siendo el invitado de
capitulo, son dos sesiones o tres. Y si

ARTURO QUEREJETA

«DICEN QUE CON
LAS SERIES
TENEMOS MUCHO
TRABAJO, PERO
OBSERVO QUE ESO
NO ES TAN CIERTO»

LE AVALAN 40 SERIES DESDE SU SALTO A LA
TELEVISION HACE TRES DECADAS. VENIA DE
DESCUBRIR EL TEATRO CLASICO CON MARSILLACH
Y ANTES SE HABIA CURTIDO EN OBRAS DE
VANGUARDIA. HOY TEME LA PRECARIZACION
DEL OFICIO Y QUE EL 'STREAMING' DESPLACE
A LAS FUNCIONES EN VIVO

multiplicas, ¢quién vive solo con 12
sesiones? Pero has hecho seis series y
has trabajado un montén... Ese hori-
zonte es un poquito perverso. Es evi-
dente que hay mas trabajo, pero se
diversifica tanto que a la gente le re-
sulta dificil seguir manteniéndose.
Esto me lleva a una teoria: la profe-
sioén esta un tanto sobredimensionada
en cuanto a costes, en cuanto a técni-
ca, en cuanto a personal humano, en
cuanto a todo.Y la tarta no alcanza. El
espejismo muestra gran diversidad de
trabajo, pero poquisima gente vive de
ello. Ese es uno de los grandes proble-
mas, y lo reflejan las estadisticas de
AISGE.Y no se habla del tema, de que
realmente hay un 80% de paro, pero
un paro de mas de dos o tres afios.
Hay gente que trabaja testimonial-

mente, tan poco que no puede llegar
al final de la semana, no ya a fin de
mes. Y quienes trabajan, encuentran
condiciones dificiles, cosas que habia-
mos desterrado, como no dar de alta o
no pagar los ensayos. Me preocupa.

- ¢Cémo vive la situaciéon que atra-
viesa la cultura por la pandemia?

— Como todo el mundo, con una mez-
cla de ansiedad, aburrimiento y ca-
breo. Ansiedad, porque no sabes si las
fechas se van a mantener o se caeran,
ya que esto puede cambiar cada dia.
Aburrimiento, porque ya no sabes qué
hacer, cuél va a ser tu rutina. Y mucho
cabreo, cercano a la ira, por como se
estd gestionando a veces esta crisis y
por las ganas de enredar que tienen
los politicos, que hacen que la vida del
ciudadano sea ostensiblemente peor.
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Por lo demads, es muy alentador que
en un bolo reciente, en Alicante, con
todo el protocolo del mundo, llegara-
mos a meter a casi 400 personas sin
que hubiese ningtn contagio. Desde
el primer minuto notas que el publico
estd contigo, el aplauso del final es
estruendoso, y eso te da muchas ga-

nas de continuar.

— ¢El espectador valora ahora mas

su trabajo?

— Si. Todo el mundo es consciente del
esfuerzo. Nosotros se lo agradecemos
cuando nos abordan al final del es-
pectdculo o cuando escriben emails.
Vivimos gracias al publico, es el que
nos alienta, el que hace que subsista-
mos. Por otro lado, sé que es producto
de la pandemia, pero hicimos una
funcién por streaming, sin publico, y

me da miedo que determinados cir-
cuitos se acojan al hecho digital y se
pierda lo que es basico: el vivo y el
directo. Si eso es asi, me bajo en la
préxima, como diria Adolfo Marsilla-
ch.

—Ha trabajado en mas de 80 monta-
jes. ¢(Es el teatro su lugar favorito?
— Son técnicas diferentes. Siempre he
pensado que en el audiovisual, si no
hubiera sido actor, me habria inclina-
do por la direccién. O incluso por ser
camara. Mas que la actuacion delante
de los focos, me apasiona la composi-
cién de los planos, su montaje, que
tengan una continuidad, una narrati-
va. En el teatro ocurre todo lo contra-
rio: sales al escenario y el que decide,
el que marca, eres tu.

—En su curriculum teatral destacan

HICIERON HISTORIA

los autores clasicos. ;Ha sido ca-
sualidad o elecci6n?
— En mi generacion se habia perdido
la tradicién del clasico, estabamos to-
dos con Tennessee Williams o con
Bertolt Brecht, muy lejos del Siglo de
Oro. Pero esta profesion hace extra-
flos compaferos de cama y nunca sa-
bes donde te va a llevar, y en 1986
aparece Marsillach al crear la Compa-
fifa Nacional

«LA PROFESION ESTA de Teatro

SOBREMENSIONADA Clasico. Adol-
EN CUANTO A fo me contra-
COSTES, ATECNICA, ta en su se-
PERSONAL, ATODO. gunda etapa,
LA TARTA NO DA en 1992,
PARA TODOS» cuando en-

, tramos una
/:gATm(QJ%E\JLSELANTE nueva horna-
DE LOS FOCOS, ME da tanto de
APAS|ONA |.A actores cgmo
COMPOSICIONDELOs ~ d€ equipo.
PLANOS, QUETENGAN ~ Estrenamos
NARRATIVA» La gran sulta-

na y poste-
riormente Fuenteovejuna.Y desde
entonces hasta hoy, puede que haya
entrado y salido de la compaiiia ocho
0 10 veces, ya no me acuerdo. He lle-
gado a entusiasmarme con el versoy
el Siglo de Oro.
— De entre todas las personas que
ha conocido durante su dilatada
trayectoria, ; hay alguna a la que le
tenga especial carifio?
— Recuerdo con gran placer a José
Carlos Plaza, Arnold Taraborrelli y
Alonso de Santos, que son los tres pi-
lares de la época del Independiente.
Me ensefiaron, con ellos me inicié co-
mo profesional y pude sopesar la po-
sibilidad de dedicarme a esto. Des-
pués hubo muchas otras personas a
las que les debo mucho, aunque Mar-
sillach significa un punto y aparte
porque me hizo cambiar totalmente
de registro y me enfrent6 a una reali-
dad por la que no habia transitado
nunca: el Siglo de Oro y el teatro cla-
sico. Y en la ultima etapa, Eduardo
Vasco, primero como director de la
Compafiia Nacional de Teatro Clasico
y luego como director de la compafifa
Noviembre Teatro, donde he estado
hasta anteayer. Creo que hemos for-
mado una pareja bastante apreciable
que volvera.
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LA COMPANIA ELIGIO EL PAIS PARA SU PRIMER
ACERCAMIENTO A LA AUDIENCIA
HISPANOPARLANTE. DESDE ENTONCES
HA TRANSCURRIDO UN LUSTRO EN EL QUE
HA AUMENTADO LA INVERSION Y EL NUMERO
DE PRODUCCIONES MEXICANAS EN SU
CATALOGO, CON FENOMENOS GLOBALES
COMO ‘NARCOS' O ‘LUIS MIGUEL'. HOY
PARECE QUE LA ALIANZA VA A MAS

MEXICO Y NETELIX,
UNA RELACION
ESTABLE Y FRUCTIFERA

A.F. L.

E17 de agosto de 2015 la plataforma
de streaming mas extendida por el
planeta estrenaba su primera serie
en espafiol. Era la mexicana Club de
Cuervos, una dramedia ambientada
en el mundo del futbol y grabada en
la ciudad de Pachuca de Soto, cuyo
éxito la prolong6 hasta las cuatro
temporadas. E1 comienzo de la pro-
duccién de contenidos en habla no
inglesa suponia emprender con
México una relacién econdémica y
creativa en progresivo crecimiento
desde entonces. Con casi un 80 por
ciento de su mercado de contenidos
bajo demanda copado por Netflix,
que sumaba aproximadamente 6,8
millones de usuarios al acabar 2019,
se trata del pais del &mbito hispano-
hablante que mas consume su cata-
logo audiovisual, seguido de lejos
por los tres millones de suscriptores
en Espafia.

Este 2020 la compafiia estadouni-
dense ha desembolsado 200 millo-
nes de délares y ha trabajado en 14
titulos mexicanos, que forman parte
del medio centenar de creaciones
que anuncio el afio pasado. “Las his-
torias que México puede contar son
tan diversas como el pais y su gente.
Estamos comprometidos a seguir
invirtiendo en su comunidad creati-
va”, revelé Francisco Ramos, vice-
presidente de contenidos originales

en espaiol de Netflix Latinoamérica.

Ese compromiso ha supuesto para el
audiovisual nacional un impulso que ha
repercutido en todos sus integrantes,
desde los creadores a las productoras,
pasando por los equipos técnicos nece-
sarios en cualquier ficcién y las empre-
sas que trabajan de forma indirecta pa-
ra el sector. Las productoras indepen-
dientes han crecido al calor de las ope-
radoras de streaming, lo cual ha
propiciado una apertura temdatica para
los creadores, cada vez mas dispuestos
a abordar temas que parecerian poco
adecuados para la emision en abierto.

La apuesta creativa en entornos au-
diovisuales con menor desarrollo que el
norteamericano se enfrentd en sus ini-
cios a problemas derivados de la escasez
de profesionales cualificados. Sin em-
bargo, la industria mexicana ha genera-
do nuevas posibilidades laborales y un
aumento del personal contratado, que
ademads acumula experiencia gracias a
la concatenacién de proyectos. Directo-
res tan reconocidos en el pais como Ma-
nolo Caro, José Manuel Cravioto, Rigo-
berto Castafieda o Gary Alazraki man-
tienen un vinculo constante con Netflix
para crear nuevos contenidos o dar con-
tinuidad a series que ya tienen recorrido
previo.

Especialmente exitosa resulta la
apuesta por las producciones centradas
en el narcotrafico, ya que casi una terce-
ra parte de los titulos gestados por la
plataforma en México retrata ese uni-

DESDE IBEROAMERICA

Arriba, ‘Control Z'; abajo, ‘Oscuro deseo’

Verso, con sus capos y sus implicacio-
nes en la sociedad. Ingobernable, Nar-
cos: México o El Chapo son algunas de
las historias que mas convencen a la
audiencia. Prueba de ello es que las
dos ultimas se colaron entre las méas
vistas por los abonados en 2018.

Otro fenémeno global que naci6 en
la factoria azteca es la serie biografica
sobre el cantante Luis Miguel. El inte-
rés por descubrir la vida privada que
con tanto celo ha guardado el protago-
nista sirvié de catapulta, hasta el pun-
to de situarse entre los productos del
catadlogo que gozan de mayor tirén
mediatico. A diferencia de lo que ocu-
rre con la mayoria de las ficciones, su
caracter biografico ha hecho que se
viralicen contenidos que trascienden
la propia serie, centrados en las reve-
laciones que surgen en cada episodio.

Mas recientes son las incorpora-
ciones de Desenfrenadas, Control Z,
Oscuro deseo o Historia de un crimen:
la busqueda a esa lista de historias
reales y ficticias que la compaiiia lle-
va desde alli a pantallas de todo el
planeta. El compromiso parece in-
quebrantable, y este afio se ve refor-
zado con el Fondo de Apoyo Covid-19
para la Industria Cinematografica y
Audiovisual, firmado por Netflix y la
Academia Mexicana de Cine y con
una dotacion de 1,4 millones de déla-
res. De esa cantidad se beneficiaran
casi 1.500 trabajadores de mas de 20
estados del pais.
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Una seccion b ALONA FERNANDEZ LARRECHI

0O “SOULMATES'. Ambientada ha-
cia 2035, la primera antologia de
AMUC propone al espectador un fu-
turo en el que la ciencia cambia la
vida de todos los habitantes del
planeta.Y es que se crea una prue-
ba que hace posible conocer, sin
margen de error, nuestra alma ge-
mela. La propuesta consta de seis
episodios independientes que pro-
ponen sendas historias diferentes.
Cada una de ellas explora una ver-

0 “THE CROWN'. Creada por Peter
Morgan, la produccién que narra la
vida de Isabel II regresa a Netflix
con su cuarta entrega. Se adentra
ahora en los afios ochenta, segura-
mente entre las etapas mas apasio-
nantes de la historia britdnica, mar-
cada por los apuros econémicos, las
protestas de los mineros, la llegada
al poder de Margaret Thatcher, el
matrimonio de Carlos de Inglaterra
con Diana Spencer, la Guerra de las

O ‘NASDROVIA’. Edurne y Julidn
son un matrimonio divorciado que
esté al frente de un bufete de aboga-
dos centrado en la defensa de em-
presarios y politicos con acusaciones
de corrupcion. Pese a que les va bien
en su trabajo, por su 40 cumpleafios
se plantean un cambio de vida: deja-
ran de lado las leyes para dedicarse a
su verdadera pasién. Pero... ;cudl
es? Mientras lo descubren, se cruza
en su vida Franky, un cocinero espe-
cializado en gastronomia rusa que

O ‘ALARDEA’. Ambientada en la
localidad ficticia de Uriola, esta
nueva ficcién de la television piu-
blica vasca ETB dirigida por David
Pérez Safiudo toma como referen-
cia el conflicto que durante 25
anos rodea al alarde, un tradicio-
nal desfile que se celebra en loca-
lidades del Pais Vasco durante las
fiestas y en el que la participacién
es cosa de hombres. La historia se
centra en una profesora de Edu-

WIMNING Co-w ERH

s

: af
MIRROR Awn STRANGER THINGS

&
3 Hﬁ
... 4

tiente distinta de que lo que este
nuevo avance supone para otras
tantas parejas. Rodada en gran par-
te en Madrid, Soulmates lleva la
firma del ganador del Emmy Will
Bridges (Stranger things) y Brett
Goldstein. En el reparto encontra-
mos a la actriz espafiola Laia Costa
(Foodie love), ademds de a Sarah
Snook (Succession), Betsy Brandt
(Breaking bad) o Bill Skarsgard
(Castle Rock).

Malvinas, la violencia del IRA y el
apartheid. Junto a Olivia Colman,
Tobias Menzies y Helena Bonham
Carter, encontramos en el elenco a
Gillian Anderson (Expediente X) y
Emma Corrin (Pennyworth), quie-
nes se ponen en la piel de los dos
nuevos personajes de la temporada:
Margaret Thatcher y Diana Spen-
cer, respectivamente. Para las dos
tandas restantes se renovara el re-
parto por completo.

busca socios para sacar adelante su
restaurante. Ellocal se convertird en
el favorito de la mafia rusa en Ma-
drid, asi que las vidas de los protago-
nistas adquiriran tintes de delirante
y peligroso thriller. Ese es el punto de
partida de la ultima comedia de Mo-
vistar+, donde Marc Vigil dirige a
Leonor Watling y Hugo Silva, a quie-
nes se suma Luis Bermejo en el pa-
pel de Franky. Esta produccién se
basa en la novela El hombre que odia-
ba a Paulo Coelho, de Sergio Sarria.

cacion Infantil llamada Amaia,
perteneciente a un grupo de veci-
nos y vecinas en lucha por el de-
recho de las mujeres a intervenir
oficialmente en el festejo. Ello le
enfrentard con su comunidad y su
familia y supondrd un dilema para
ella. El personaje protagonista lo
encarna Itziar Itufio, a quien co-
nocen en casi todo el mundo gra-
cias a su trabajo en el fenémeno
La casa de papel.
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RAFAEL ALVAREZ ‘EL BRUJO’

«No me cansa trabajar en
solitario. Desgasta mas estar
con quienes no quieres»

APARCO UNA CARRERA CORTA PERO INTENSA EN TELEVISION Y CINE PARA
CONSAGRARSE A LA ESCENA CON ESPECTACULOS EN LOS QUE, DE LA MANO
DE LOS CLASICOS, ES EL UNICO PROTAGONISTA. Y ASi HA ACABADO
CONVIRTIENDOSE EN UN ACTOR UNICO EN SU GENERO

I Iervio y don para comunicar. Con esos extras vino
al mundo Rafael Alvarez en el pueblo cordobés
de Lucena hace 70 afios. Aunque esa energia

no comenzé a desparramarse hasta la recta final de la
adolescencia. Antes de que el arrebato le condujera a un
despefiadero, tuvo el acierto de orientarlo hacia la inter-
pretacion primero y la meditacién via yoga después. El
teatro vanguardista, el cine, la televisiéon y los clasicos
reinventados en su voz y en su carne le han convertido
en un actor tnico en su especie que ha hechizado a pu-
blico y critica casi a partes iguales. Por algo su nombre
de guerra artistico es ‘El Brujo'. Se considera a s mismo
simplemente un actor con “disparate”, tan dotado y eléc-
trico como el primer dia, pero con el aplomo que da una
sabiduria muy trabajada.

- Se encontré con Valle-Inclan para pasar el confina-

miento por el estado de alarma.

- Si, fue una suerte. El confinamiento lo pasamos toda la

familia encerrados en una casa que tenemos en el cam-

po. Como los de los cuentos del Decameron, que se refu-
giaron para ponerse a salvo de la peste y se dedicaban

a contar historias. Asi pasamos aquellas semanas, y yo

comencé la preparaciéon de un montaje de Valle-Inclan.

De vez en cuando colgaba un video en mi web con una

pequeia lectura o un comentario, en plan informal, con

un poco de cofa. Eso me ayudaba a mantener el ritmo y

el contacto con los espectadores.

- Y ha podido estrenar el espectaculo El alma de

Valle-Incldn. ;Cémo ha sido la experiencia en plena

pandemia?

— Ha sido una sorpresa. No podiamos imaginar, con la
situacién que teniamos encima, poder estrenar una fun-
cién en un teatro después del verano. Pero yo le dije al
productor que, aunque fueran 40 personas, queria salir
al escenario. Y al final fueron mas de 250, luego méas de
300... Dabamos palmas con las orejas.

—Poco antes habia tenido otra experiencia novedosa:
el teatro en streaming. { COmo se come eso?

—Fue como un tratamiento de choque. En mayo hice tres
funciones en un teatro vacio para retransmitirlas por una
television local. Sali al escenario con unas ganas tan locas
que pensaba que el teatro estaba lleno [risas], pero solo
estaban los cdmaras, la directora del teatro, una persona
de guardia y yo. Nunca hubiera imaginado hacer algo asi.
- ¢{Qué mas cambios barrunta usted? Por ejemplo, en
la relacion del actor con el publico.

—El espectador va a valorar mucho mas, ya lo estd hacien-
do, lo presencial, el hecho de poder percibir la presencia
viva en la escena. Creo que eso se va a hacer extensible
a los demas eventos que viven del directo. Yo noto en las
funciones que el publico acude al teatro con una actitud
mas intensa, mas emotiva, con ese afan de apreciar mas,
de gozar mas.

El fuego de la interpretacion prendié de modo espon-
taneo en Rafael Alvarez. No hay rastro de antecedentes
familiares en el gremio. En cuanto llegé a Madrid para
los estudios de Derecho, el instinto orient6 sus pasos ha-
cia los colectivos universitarios de teatro. En el colegio
mayor San Juan Evangelista se subi6 por primera vez a
un escenario en 1970. Luego se enrol6 en grupos inde-
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pendientes como el mitico Tabano o el Teatro Libre de
Madrid, y ya en los ochenta despeg6 gracias a sus apari-
ciones en las series Visperas, Juncal y Brigada Central. Las
tres han dejado huella. Aunque antes de todo eso, cuando
daba pasos titubeantes en el oficio, existi6 cierto momen-
to de encrucijada, un instante decisivo para ‘El Brujo: o
se hacia actor o marino mercante.

- Ha contado alguna vez que casi lo dejé todo para
enrolarse en un petrolero. ;Cémo le dio por ahi?
—Pas6 hace tanto tiempo que parece una batallita de esas
que cuentas a los nietos. Con un chico de mi pueblo que
ya muri6, vivimos juntos las aventuras, como un Quijote
y un Sancho, desde Andalucia hasta Rotterdam. Pero de
ahi no pasamos.

- ¢Ha pensado alguna vez que habria sucedido de ha-
ber embarcado?

—De algtin modo me terminé embarcando, pero no fue en
la marina mercante, sino en el teatro. Llegando a Rotter-
dam nos vimos muertos de hambre y de frio y sin dinero.
Para recuperarnos del viaje, dejamos los maletones en la
consigna de la estacién e hicimos autostop hasta Paris,
donde teniamos amigos. Nos acogerian. Llegamos famé-
licos. Desde alli hablé por teléfono, a cobro revertido, con
mi amigo José Luis Alonso de Santos, que me dijo: “Vente
para Madrid, que tengo un papel para ti en una funcién”.
Ahi empez6 de verdad mi carrera como actor y como ma-
rinero en tierra [risas].

-Y todo ello sin entorno ni antecedentes en el oficio.
— Ninguno en absoluto. Mi padre era agente comercial,
por ejemplo. Yo me fui a Madrid a estudiar Derecho y en
la universidad conecté con la gente que hacia teatro. Me
hice amigo de José Luis, de Layton, Margallo, José Carlos
Plaza, Narros... Toda esa mala gente empezd a meterme
el veneno de la interpretacion.

—Tampoco le fue mal en la television o el cine. ; Como
recuerda su desembarco en el audiovisual?

—Tuve la suerte de hacer series muy buenas de seguido.
En Juncal, con Rabal, tuve un personaje muy popular. En
Brigada Central, con Maso6, también conté con protago-
nismo, junto a Imanol Arias y Assumpta Serna.Y tengo
muy buen recuerdo de Visperas, con Sampietro y Echa-
nove. Hice ademas unas cuantas colaboraciones en cine.
— Muy pronto se corté esa racha. ;Por qué?

— Decidi dedicarme al teatro intensa y exclusivamente.
Mi calendario se iba llenando de funciones, ensayos y
viajes, asi que ya era imposible compaginarlo. El teatro
me proporcionaba mads gratificacién que el cine. Incluso
econdémicamente encontré la continuidad. No soportaba
el estrés de estar pendiente de una llamada y de quedar-
me meses sin trabajar, que desgraciadamente es la ténica
para la mayor parte de los actores.

El encuentro con Fernando Ferndn Goémez, a cuyas
ordenes hizo los icénicos montajes de El Lazarillo y El
Picaro, le sefiald un camino que emprenderia primero
como cofundador de Pentacién. Esa empresa de especta-

culos la cre6 en 1988 con José Luis Alonso, Gerardo Malla
0 Jesus Cimarro, entre otros. Unos afios después, en 1995,
continué en solitario con un repertorio de textos clasi-
cos de Homero, Shakespeare, Cervantes, Moliere, Santa
Teresa de Jesus o Fray Luis de Leon, a los que imprimia
un sello Unico ante un publico cada vez mas entregado.
Rafael Alvarez se considera un “mediador” entre las pa-
labras eternas de los grandes autores y el espectador; un
embrujo que ha perfeccionado con la practica del yoga, a
la que dedic6 incluso la funcién Autobiografia de un yogui
y para la que reserva el mejor de sus suefios de futuro.

- Es complicado tener continuidad durante tantas dé-
cadas, y mas cuesta conseguirlo con un estilo propio.
¢Esto fue algo estudiado o surgio asi?

- Es cierto que, primero con Pentacién y luego con mi
propia productora, he logrado tener una fuente de traba-
jo segura.Y he conseguido mantener una linea de crea-
cién muy gratificante. El Lazarillo ha sido una constante
en mi carrera. Esa funciéon me abri6 la puerta a la idea
de lo que hago en los dltimos afios, que es trabajar en
solitario, con la técnica, el estilo y la manera de Dario Fo.
- ¢Qué le atrajo de Fo?

— Su técnica, ante todo, es muy creativa. Consiste en es-
cribir tu propio texto e interpretarlo con ese modelo de
narrador que incorpora distintas voces y personajes. Em-
pecé con El Lazarillo y segui con otras obras de Fo, como
San Francisco, juglar de Dios. Y a partir de ahi creé mis
propios textos: EI Quijote, los misticos Juan de la Cruz y
Santa Teresa, obras para el Festival de Almagro todos los
afios y también para el Festival de Mérida.

- Usted reconoce que no es un actor al uso. ;Qué es lo
mas dificil de esa multitarea para acercar los clasicos
al publico?

— Es cuestién de trabajo y de energia para, ante todo,
mantener la atencién. Y divertir, el actor tiene la obliga-
cién de ser divertido, es la esencia de un cémico.

- ¢No agota mas el trabajo en solitario, acarreando el
peso no solo de la interpretacién, sino también de la
creacion, la direccion y la animaciéon?

— Qué va. Desgasta mas trabajar con gente con la que no
quieres estar. Si tienes la suerte de caer en un reparto con
gente maravillosa, que te hace sentir a gusto, es fenome-
nal. Pero si acabas metido en un grupo que no tolera tus
ideas, con las que chocas continuamente, es horrible.

—Y mirando al futuro, ;en qué lio le gustaria meterse?
—Me gustaria tener una sede donde reunirme tanto con

el publico que he ido fidelizando a lo largo de los aflos
como con todo aquel que quiera conocerme y ofrecer

de manera regular las obras que tengo en mi reper-
torio. Y también para encontrarnos y relacionarnos,
todo orientado a compartir algo que yo practico desde
hace afios y que considero buenisimo: la meditacién
yoga. Podria aportar mucha luz y mucha armonia.

Pedro Pérez Hinojos
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B Aunque el celuloide tiene menor
peso en su medio siglo de carrera,
‘El Brujo' cuenta con una docena de
titulos a las érdenes de directores de
la talla de Carlos Saura, Antonio
Mercero, Chus Gutiérrez, Fernan
Gémez o José Luis Garci, quien le
brindé su debut con un pequefio
papel de policia en E/ crack (1981).
Pero el trabajo cinematografico del
que mas orgulloso se siente es Nifio
nadie (de José Luis Borau, 1997),
donde compartié cartel con Iciar
Bollain, José Marfa Caffarel o
Adriana Ozores. "Es una pelicula
rara, extranisima, de culto, que ha
cogido con el tiempo un valor
testimonial de pelicula a
contracorriente. Y ahora tiene un
peso documental muy especial. La
vi recientemente y me gusto
muchisimo. Bastante mas que
cuando la hicimos”, rememora. Su
Ultima aparicion en la pantalla
grande fue para otro trabajo
singular, £l embrujo del
Quijote (Juan Manuel
Chumilla-Carbajosa,
2016), a mitad de
camino entre el cine y
el teatro, donde se
sintié “como pez en
el agua”.
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DANIEL IBANEZ
<El reto de mi o oone

ACABADO SUS ESTUDIOS

geﬂeraﬂéﬂ es que EN LA RESAD CUANDO

nuestro traba

se diluya comr

uizds por fuera tenga el aspecto de un sonrien-

te jovenzuelo, pero el madrilefio Daniel Ibafiez

lleva dentro a un sefior de otra época. Un sefior
cinéfilo y melémano, humilde y con mucha ironia, que
compaginé su formacioén interpretativa con el aprendi-
zaje autodidacta de la musica. Tiene Instagram, como
todos los de su quinta, pero las canciones que sube a la
red social no son versiones de C. Tangana o Bad Bun-
ny, sino de los Beatles, Bowie o Silvio Rodriguez. Porque
“es musica de siempre, sin fecha de caducidad”. En otro
momento de una larga conversacion llega a decir: “Me
gustaria ser como Marcello Mastroianni”. Es toda una
declaracion de intenciones en boca de un actor que, con
25 aflos, quema etapas a velocidad de vértigo en teatro,
cine y televisién, donde este afio acumula ya dos series
de género: La valla y Caminantes. Ahora acaba de rodar
Las leyes de la frontera, adaptacion de la novela de Javier
Cercas dirigida por Daniel Monzoén.Y en breve va a me-
dirse a uno de sus referentes, Javier Bardem, en El buen

patrén, con Fernando Leén de Aranoa tras las cdmaras.

“Todavia no me lo creo”, dice. Le creemos.

— Asegura que lo tuvo claro desde los seis aiios.
¢Como es posible tener una vocaciéon tan temprana?
— Suena a algo tipico, pero es asi: yo era el entreteni-
miento familiar bailando, cantando o haciendo el paya-
so. Desde muy pequefio me gusté mucho ese juego de
ser otros. Sin saberlo, algo me imantaba hacia la inter-
pretacién. Quiza es que siempre me ha gustado que me
miren, y para eso no puede haber mejor profesiéon que
esta.

- (Habia antecedentes en su casa o alguien cercano
que le iniciara en este universo?

— jQué va! jSi estuve a punto de empezar Medicina! Mi

EMPEZO A ENCADENAR

O no PROYECTOS. EN SU
CURRICULUM FIGURA

INCLUSO ‘TERMINATOR’

O Ur‘] Y TIENE LA AGENDA

ACELERADA: DOS SERIES

video de YouTube» & mos-

padre es médico; mi tia, también; mi madre trabaja en
el sector sanitario... Podria haber acabado ahi perfec-
tamente, pero al final me decanté por la profesién mas
estable de las dos [rie].

— ¢{Cuando se subié a un escenario por primera vez?
— Lo recuerdo vagamente. Debi6 ser en el colegio, en
esas muestras de fin de curso. Creo que hice de pas-
tor en un Belén. Mas adelante me apunté a la Escuela
Municipal de Arte Dramatico de Madrid (EMAD) para
profesionalizarme. Ahi empez6 un camino maés serio ha-
cia la interpretacion, que se consolidé cuando hice Las
amistades peligrosas, de Dario Facal. Para mi ese fue un
punto de inflexién, en ese momento me dije: “Me quiero
dedicar a esto en cuerpo y alma”.

- ¢Y su primer casting?

—Tendria unos 14 afios, y fue un desastre absoluto. Tenia
ganas de vomitar, estaba nerviosisimo, no sabia lo que
era una marca... Ojala esa grabacién se haya perdido
para siempre.

— En 2017 llega la serie Si fueras tii. Desde entonces
su trayectoria parece haber avanzado rapidisimo.
¢ Como lo ha vivido?

— Con la pandemia la sensacion es rara: parece que todo
lo anterior ha ocurrido hace mil afios. Pero si es cierto
que con aquel trabajo se aceleraron mucho las cosas. Yo
ni siquiera habia acabado la carrera de interpretacién
en la RESAD, y a partir de ahi he tenido la suerte de no
haber parado.

—Para un actor tan joven, con muy poca experiencia,
{cOomo surge la oportunidad de trabajar en Termina-
tor 6: destino oscuro?

— Me grabé un self-tape para una audicién, aunque sin
saber para qué pelicula. Habia cierto secretismo. Tuve la
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«TE EDUCAN EN
COMPETIR CON LA
GENTE QUE ESTA A
TU LADO, AUNQUE

FSO ES ALGO EN
LO QUE NUNCA HE

CREIDO. GANAS
MAS APRENDIENDO

DE LOS QUE TE HACE P

RODEAN»

DIFICIL ES

«EL DESAFIO MAS

HACERTE UN
NOMBRE. CON LAS

PLATAFORMAS
LLEGAN MUCHAS
OPORTUNIDADES
DE TRABAJO QUES"

ARNOS NO HABIA»
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suerte o el acierto de dar con lo que ellos buscaban y me
llamaron porque el director queria verme en Madrid.
Llegué alli y era el mismisimo Tim Miller, el director de
Deadpool. Y la pelicula, una secuela de Terminator. Pese
a todo, controlé los nervios y la prueba fue genial. Esa
misma noche me confirmaron que me habian elegido y
casi rompo la casa de la emocion.

- ¢Qué se obtiene de una experiencia como esa?

— De alguna manera, me tranquilizé sobre las expec-
tativas que tenia del mundo Hollywood. Al final aca-
b6 siendo un rodaje igual que los que ya habia hecho,
pero con mas dinero y con unas posibilidades casi ili-
mitadas en cuanto a recursos y tiempo. Aprendi que
podia estar ahi, que podia hacerlo si me enfrentaba
a ello. Y una vez que tienes eso, quieres mas. Es una
manera de decirte a ti mismo: “He llegado aqui por

algo y quiero continuar con esto”.

— Las inseguridades son muy habituales en la pro-
fesion...

— Si, es algo que nos pasa un poco a todos. Y existe un
conflicto entre tener un criterio artistico propio y; a la
vez, depender de lo que te digan otras personas o de la
opinién popular, que acaba tirando mucho de la autoes-
tima. Lo suyo es lograr un equilibrio, tensar la cuerda
por los dos lados sin que se rompa.

—-Y en esas lleg6 su gran oportunidad con La valla.
La serie nacié como una propuesta de ciencia ficcion
y bien pasaria ahora por un retrato costumbrista del
Madrid poscovid.

— La intencién de La valla era desprenderse de la reali-
dad, retratar un universo distopico, pero con la pande-
mia puede ser casi como Cuéntame coémo pasé. Hasta

hace unos meses no te podias ni imaginar que dividi-
rian Madrid en zonas, que te harian controles con un
test para detectar un virus, que habria toque de queda...
Y estéd sucediendo. Resulta que, por desgracia, la historia
es mas presente que futuro.

— ¢Le ha afectado laboralmente la debacle?

— En marzo estrenaba Entusiastas en el teatro Pavon
Kamikaze y llegé el confinamiento. Este ha sido un
azote sobre todo para el teatro. Todavia no sé si recu-
peraremos la obra mas adelante. La posibilidad de que
alguien del equipo artistico diera positivo sobrevolaba
en el ambiente del rodaje de Las leyes de la frontera. Y
es raro, porque la atmdésfera suele ser calida y cercana, y
cuesta mucho no dar un abrazo a un compafiero cuando
terminas una escena.

- (Como fue trabajar en La valla con Angela Molina,

todo un mito de la interpretacién?

— Al principio me imponia mucho. Luego te das cuenta
de que es tan buena persona, tan calida, que se te pasan
todos los nervios y solo quieres aprender todo lo que te
ofrece. Es un ser caético y maravilloso que se entrega
todo el rato. Eso se nota mucho también en escena.

- ¢Lo de los grandes egos en este oficio es un cliché
o hay algo de verdad en ello?

—No he tenido la desgracia de encontrarme con alguien
de ego tan exacerbado como para decir: “Aléjate de esa
persona”. Quiza si en el periodo de formacién, porque a
veces te educan en competir con la gente que esta a tu
lado, aunque eso es algo en lo que nunca he creido. Vas
a ganar mucho mas intentando aprender de los que te
rodean y cooperando con ellos que luchando para con-
seguir un papel. Tener esa actitud no te lleva a ninguna
parte, porque luego te das cuenta de que la profesién
a veces es un poco cruda y afecta por igual a todo el
mundo.

— Caminantes debi6 ser dificil a nivel interpretativo:
una serie de terror, filmada con teléfonos moviles...
—Fue muy divertido. Aunque la climatologia no acompa-
116: fue el noviembre mas lluvioso en 72 afios y teniamos
que simular que era verano. jImaginate! Al principio
Koldo Serra queria que nosotros nos grabasemos con el
movil, hasta que se dio cuenta de que era casi imposible
actuar y estar pendientes del encuadre. Asi que lo hizo
é1, que casi se convirtié en un personaje mas. A menudo
nos reiamos con él porque se venia muy arriba y le re-
corddbamos que era el director y no un actor.

—Una y otra ficcion certifican el progreso del audio-
visual en Espaiia. Hace poco parecian impensables
producciones de este tipo.

—Tenemos un gigante al lado que nos da caricias de con-
solacion, y no debe ser asi. Poco a poco nos vamos dando
cuenta de que debemos ser mas osados con los forma-
tos, de que podemos competir con otras producciones
sin necesidad de unos presupuestos tan altos. Fijate en
La casa de papel. Es un paso hacia adelante que ha dado
la ficcion espafiola y ya no tiene vuelta atras.

- ¢Las plataformas de streaming pueden suponer un
impulso decisivo a la libertad creativa?

—Tengo opiniones contradictorias sobre esto. Es positivo
el gran aumento de la produccién, llegar con una oferta
diversa a mucha gente. Pero producir tanto quiza trae
consigo un contenido plano y carente de riesgo. Ya que
se esta haciendo genial en algunos casos, no deberia pri-
mar el contraproducente “Todo vale’.

- ¢Qué desafios afrontan los actores y actrices de su
generacion?

— El desafio mas dificil es hacerte un nombre. Gracias a
las plataformas llegan muchas oportunidades de traba-
jo que hace pocos afios no habia, pero también cuesta
mucho que lo que ti haces deje un poso. El reto de mi
generacion es hacer cosas que permanezcan y no se di-
luyan como un video de YouTube.

Ismael Marinero
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«A los
actores nos
educan
DOCO para
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DOr NUESTra
cuenta»

SIENTE QUE HA TRABAJADO
POCO, PERO NO ABUNDAN LAS
ACTRICES DE SU EDAD QUE
PUEDAN PRESUMIR DE TENER
EN SUS VITRINAS UNACONCHA
DE PLATA. TRAS SEMEJANTE
LOGRO LA VIDA NO SE LE HA
LLENADO DE FACILIDADES:
COMPARTE PISO'Y COMPLETA
LOS INGRESOS DE LA
INTERPRETACION CON OTRAS
FACETAS A LAS QUE A VECES LE
CUESTA PONER FRENO
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latan experiencia. Su mirada profunda acompafia a

una voz seria. Es de esas jévenes actrices que ya hace
tiempo dejaron atrés la condicién de promesa para codear-
se con grandes intérpretes y directores. Recibi6 su primer
papel, que califica de “anecdético”, cuando tenia solo 11
afios. Se formd en las escuelas de Nancy Tufién y Laura Jou.
Ha actuado a las érdenes de Isabel Coixet o Isa-

Los ojos de Greta Ferndndez (Barcelona, 1995) ya de-

— Coger un guion y decidir cémo contar el personaje. Ahi
el director te ayuda, pero en otras ocasiones las decisiones
las tomas ti. Siempre le preguntaba a mi padre [el actor
Eduard Fernandez] cémo saber cudles son las decisiones
correctas para el personaje y cudles son las incorrectas, si
estds escogiendo desde un prejuicio o desde ti. Contar un
personaje de manera honesta, pero también con riesgo:

eso es lo que mas complicado me parece. Creo

ki Lacuesta, pero fue la debutante Belén Funes ‘ ‘ que con la experiencia de la vida tomas mejores

quien hizo posible que ganara la Concha de Oro
a la mejor actriz en San Sebastidn y estuviera
nominada al Goya por La hija de un ladrén. Tras
mudarse a Madrid, ya ha estrenado la esperada
serie 30 monedas. Todo con 25 afios. Vestida con
un conjunto de dos piezas a rayas, Fernandez
sostiene una elegante sensualidad mientras re-
lata tranquilamente su trayectoria en un hotel
de la Gran Via madrilefia.

- Su ultimo proyecto es 30 monedas, la se-
gunda serie para television de Alex de la

— La experiencia fue muy loca. Me toc6 grabar
en un pueblo y aluciné con la producciéon y la

«ENCUENTRO ,
TRABAS POR LA ™
EDAD: ME VEN
DEMASIADO
JOVEN PARA
ENCARNAR A
i ALGUIEN DE 28
Iglesia. O 30 Y YA
MAYOR PARA

decisiones. Son muchos hilos que deben estar
muy bien medidos. Este es un trabajo muy fino
y artesano, y también requiere mucho sentido

- (Sigue usted un método?

- Siento que de momento he trabajado poco,
que todavia no he tenido ocasién de aplicarlo.
En La hija de un ladrén la directora me hizo
de guia y descubri un mundo muy interesan-
te. Gracias a ese trabajo previo pude llegar con
mi personaje a lugares a los que yo no habria
llegado. Mi trabajo cobro6 sentido. Tengo ganas
de ponerme a prueba en la toma de decisiones.
- ¢Como es ese proceso?

cantidad de personal que habia. Lo recuerdo ALGUIEN DE 22» - Con Sara, mi papel en La hija de un ladrén,

como un rodaje intenso porque no estaba acos-

tumbrada a la accién que hay en muchas de mis

escenas. Y Alex es muy guay: se pone serio, pero luego es
una persona carifosisima, tierna. Me envi6 un ramo de flo-
res cuando gané la Concha de Plata. Me encanta trabajar
con éL

— Dice que su primer rodaje fue como un juego porque
era muy pequeia. ;Cuando empez6 a cambiar su pers-
pectiva?

— A los 16 empecé a entenderlo todo un poco
mas. Este es un trabajo de fondo, con el tiempo
vas aprendiendo las reglas del juego, a trabajar
de maneras distintas. Considero que en la in-
fancia no interpretaba porque no entendia lo
que hacia. Por eso a un nifio se le puede diri-
gir muy bien. Aunque hay excepciones de crios
que actian de verdad, a mis 11 afios la pelicula
Ficcién fue un juego, no un trabajo.

—Pero no tardé en comenzar su formacién.
—Fuiun afio a la escuela de Nancy Tufién y cin-
co a la de Laura Jou, entre los 15 y los 20. Aque-
llo era como una actividad extraescolar para
gente que ya trabajaba y los viernes nos jun-
tdbamos cinco horas para representar escenas.
Alli ya empecé a hacer cosas.

- (Como recuerda su incorporacion a este
oficio de forma profesional?

—Poco a poco vas entendiendo que debes esfor-
zarte mas. Es cierto que en el set hay mucho trabajo, pero
los actores estamos poco educados para trabajar nuestros
personajes en casa. Hoy haria de otra manera trabajos de
hace afios, pero voy aprendiendo.

- ¢Qué le resulta mas complicado a la hora de encarar
un personaje?

«LOS PREMIOS TE
SITUAN EN UN
LUGAR DIFICIL:

ESTAS EN EL , 1vo. L .

PUNTO DE MIRA Y duro. En mi caso no ha sido asi. Hasta ahora mi
SOLO HAY UNA

GANADORA.NO

ES SENCILLO

DISFRUTAR DE LA

NOMINACION»

lo primero que necesitaba entender era dén-

de y en qué circunstancias habia nacido y qué
le ocurria durante la historia. El espectador tiene que en-
tender por qué el personaje hace lo que hace. Siento que
un guion es como un caminito en el que ocurren distintas
cosas y que yo relleno de gestos y matices todo lo demas
para que lo que le suceda al personaje tenga sentido. Hay
muchas maneras de hacer cada escena, y tienes que ver lo
que ocurre para decidir una cosa u otra. Ahi puede jugar

malas pasadas la vanidad del actor. Lo bonito

‘ ‘ es que contemos el cuento juntos y no que cada

cual esté a lo suyo.

- ¢Se ha perdido algo en estos afios por mo-
tivos laborales?

— La verdad es que no. Tampoco he tenido un
elevado nivel de trabajo que no me dejara vivir
otras cosas. Mi padre trabajaba mucho y duran-
te una época apenas estuvo. Eso debe ser mas

labor me ha dado cosas preciosas.

- Hija de un actor de renombre, desde pe-
queia vive de pegada al mundo del cine.
¢ Qué percepcion tiene?

— Se ha desmitificado un poco, que también
es lo que toca. He visto las partes mas bonitas
y mas feas de esta profesion. Pero el ejemplo
que yo tenia era mi papa, que es una excepcion,
puesto que él tenia cada dia varios guiones para
escoger. Trabajaba muchisimo. Yo en la nifiez decia que
queria ser actriz porque pensaba: “jQué guay, te llegan tres
guiones al dia y tu decides!”.

-La cosa quiza pintaba peor para usted...

— Cuando empezaba me salian cositas. También tenia cerca
a mis amigos Anna Castillo y Alex Monner, a los que les



68 octubre/diciembre 2020 SAVIA NUEVA

ha ido bien y nunca han parado. Hasta que en un momen-
to pensé: “Hostia, igual esto no es asi siempre”. Ver por mi
misma que no todo sale facilmente tiene algo sano que me
ha venido bien para darme cuenta de que en esto hay que
picar piedra. Ese fue el primer cambio al dar mis primeros
pasos en esto. Y también hoy sigo aprendiendo: coloco el
curro en un lugar y en otro los premios, las galas, 1a belleza,
la moda, las revistas, el Instagram, los seguidores, los likes. ..
Llamo las cosas por su nombre, sin olvidar que yo me dedi-
co a esto y que lo demads es otra cosa, que la interpretacién
me tiene locamente enamorada y que no quiero despistar-
me con lo demds. A veces cuesta, no te 1o ponen fécil.

- ¢Por qué?

- Los premios te sitian en un lugar bastante dificil: estas en
el punto de mira y solo hay una ganadora. Tampoco resulta
sencillo disfrutar de la nominacién. Ni es facil perder. El

hecho de estar nominada me parece maravilloso, pero des-
de que llegas a ese punto ya te dicen que ganaras y luego
viene la caida. Tengo presente que es una parte del trabajo
y procuro que no me lie. Eso si, cuando dicen tu nombre se
te sale el corazon por la boca.

—En 2019 compitié por todos los grandes galardones.

- Era consciente de que no ganaria ninguno. Solo tengo 25
afios y competia con actrices muy grandes. También estaba
tranquila porque gané la Concha de Plata en San Sebas-
tidn.

- En Instagram cuenta con 160.000 seguidores. ; C6mo
es su relacion con las redes sociales?

— Instagram lo disfruto mucho porque me gusta la fotogra-
fia y la escritura. Cuando se me ha tildado de influencer he
pensado: “Jo, tia, qué lio te estds haciendo, tienes que hacer
algo para dejar claro que te dedicas a la interpretacion”.
Ahora tengo una relacién sana con esa red, no me agobia

ni me crea inseguridades, aunque he tenido épocas en las
que estaba mas pendiente.

- ¢Le afect6 laboralmente el confinamiento?

—No estaba rodando, asi que no se me paré nada, a nivel de
trabajo no fue un agobio. En lo personal, al principio lo llevé
bien, pero con el tiempo se hizo duro porque mi compaiiero
de piso se fue. Me quedé sola, aunque al menos hablaba
con amigas cada dia, sobre todo con Anna [Castillo].

- ¢Como ve la situacion de los papeles femeninos en la
industria?

— He tenido mucha suerte porque he trabajado mucho con
mujeres. Aunque es cierto que faltan mas oportunidades.
También observo problemas en la forma en que se conci-
ben los personajes femeninos. En mi caso encuentro trabas
por la edad: me ven demasiado joven para encarnar a al-
guien de 28 o0 30 y ya mayor para alguien de 22 o 23. O in-
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«CONTAR UN
PERSONAJE DE
MANERA
HONESTA, PERO
TAMBIEN CON
RIESGO: ESO ES LO
QUE MAS
COMPLICADO ME
PARECE. CREO
QUE CON LA
EXPERIENCIA DE
LA VIDATOMAS
MEJORES
DECISIONES»

fantilizan los personajes o los hacen muy adultos. Creo que
con los hombres no pasa tanto, que un chaval de veintialgo
puede aparentar mas edades.

- ¢Hay menos imaginacion con las mujeres?

- Si. Buscan una nifla o una mujer. Hay chavalas de 22 afios
que han crecido rapido... y es necesario escribir este tipo
de personajes porque existen. No hablemos solo de ado-
lescentes tontas sin cosas en la cabeza. Faltan muchisimos
papeles femeninos que interesen, algunos de los que a mi
me llegan son planos, aburridos. A menudo tengo ganas de
ponerme series extranjeras para ver como se trabajan los
personajes de otra manera.

—Ha actuado, por ejemplo, para Isabel Coixet. Ahi esta
Elisa y Marcela.

—La conocia porque era muy amiga de mi madre. Yo de pe-
quefia era amiga de su hija y alguna vez veraneamos las
cuatro juntas. Me hizo mucha ilusién que pensara en mi. El
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rodaje fue muy divertido, con una poderosa energia feme-
nina, algo muy bonito. Me gust6 que Elisa y Marcela fuese
mi primera pelicula como protagonista, y ademads hizo que
me preparara para La hija de un ladrén. 2018 fue un afio
precioso. | Y yo que pensaba que seria asi, dos peliculas por
afio! Ojala cada afio fuera como aquel, no digo ya con dos
protas, pero al menos con dos secundarios.

- Su madre, la escritora Esmeralda Berbel, ;qué in-
fluencia tiene sobre su carrera?

— Mis padres son artistas y les gusta tanto el arte que ine-
vitablemente me han influido. Gracias a mi madre leo y
escribo, y me ha abierto un mundo muy bonito. También
ha publicado libros de cocina y me ha inculcado un es-
tilo de vida més saludable y conectado con la tierra y la
comida. Tengo mucha suerte: mis padres me aman y me
admiran mucho.

— k&

«SIENTO QUE
UN GUION ES
COMO UN
CAMINITO EN EL
QUE OCURREN
DISTINTAS COSAS
Y QUEYO
RELLENO DE
GESTOS Y MATICES
TODO LO DEMAS
PARA QUE LO QUE
LE SUCEDA AL
PERSONAJE TENGA
SENTIDO»

— El aio pasado decidié mudarse de Barcelona a Ma-
drid.

— En Barcelona estuve hasta los 22. Me fui al terminar La
hija de un ladrén. Tenia muchas ganas de vivir en la capi-
tal, pero no contaba con una economia lo suficientemente
estable como para cogerme un piso. En mi ciudad vivia con
otra gente y pagabamos poquisimo. El traslado me daba in-
cluso cierto miedo porque la interpretacién todavia no es
un oficio demasiado estable en mi caso. Por eso tiro de la
moda, de Instagram y muchas otras cosas para compensar.
Asusta lanzarse a esto, pero yo sigo confiando.

- ¢(Echa de menos Barcelona?

- §i, la ciudad y a mis amigas, aunque en Madrid también
tengo a gente. Me marché porque habia vivido toda mi vida
alli y queria un cambio de aires. Estoy feliz, por ahora sin
ganas de volver. Barcelona es mi casa, pero he conseguido
que Madrid sea también mi hogar.

- ¢Qué valora de cada una?

- Aunque son muy distintas, tienen muchas cosas en co-
mun. Me siento a gusto en ambas. Madrid resulta facil
para vivir. Es mds frenética y la gente se mueve mads, y ese
fue uno de los motivos para mudarme: queria caos. Barce-
lona es mas acogedora, mas tranquila. Pero siento que las
cosas estan un poco apagadas, que hay menos oportuni-
dades laborales para los jévenes. Muchos amigos artistas
siguen picando piedra y estd complicado ganar dinero. En
cambio, parece que en Madrid hay mas gente que vive de
lo que le gusta.

— Lamenta las dificultades para vivir sola en la capital.
Y eso que las cosas le van bien...

— Me parece fortisimo que no exista la opcién de vivir yo
sola dignamente. Aunque sea pagando 800 euros al mes.
Me apetece, pero no me lo puedo permitir, ya que eso me

obligaria a trabajar continuamente en cosas que no me
gustan. Por eso comparto piso, y tampoco pago poco....
Una amiga actriz pagaba 500 euros por un pisito en Chue-
ca cuando se instalé en Madrid cinco afios atrés. Ojala las
cosas siguieran siendo asi.

—En la ciudad ha confluido toda una generacion de in-
térpretes como Anna Castillo o Brays Efe.

- Anna es mi amiga del alma y mi aliada en Madrid. A mi
llegada me sentia més tranquila porque estaba ella. Em-
pezamos a estudiar teatro juntas en el estudio de Laura
Jou con 15 afos. Ella se marché de Barcelona y yo me
quedé. En la capital me rodeo de compaiieros que son
del grupo de Macarena [Garcia], Belén [Cuesta], Clau-
dia [Traisac]... Brays es muy amigo mio y ahora viviré
con éL

Pelayo Escandéon
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avier Camara se olvida de que le hemos manda-
do un taxi a la puerta de su casa, asi que llega a
pie al vestibulo del hotel donde hemos quedado.
Alli le encuentro recostado en un sillén turquesa, sin
mascarilla, tranquilo y simpético como en las series
v las pelis. ;Serd verdad que es tan majo como todos
pensamos?
— ¢Por qué cae usted tan bien?
— Es que soy buen tio [risas].
—¢Y como lo sabe la gente? Preserva su vida pri-
vada y no siempre interpreta a tipos agradables,
como es el caso de Juan Carrasco en las recientes
series Vota a Juan o Vamos Juan.
— 7vidas y Torrente hicieron mucho a mi favor en ese
sentido. Y ese viaje de Torrente con Santiago Segura
todavia no me lo he comido, fue muy fuerte.
— (A qué se refiere?
— La gente adoré la pelicula, pero yo tenia miedo.
“Hostia, nos van a matar, tio”, le decia a Santiago.
Luego llegé 7 vidas y su éxito me coloc6 en un lu-
gar de mucha popularidad; es 1o que pasa con la tele.
Y entonces pasas a Almodévar, vas dando bandazos,
pero al final imagino que transmito que soy un buen
muchacho.
— ¢Cémo encajo la fama?
— Lo primero que hice en television fue jAy, Sevior,
Serior! con Pajares. Fue muy popular, y no me lo es-
peraba, de repente mucha gente me miraba por la
calle. Admito que hubo entonces un par de momen-
tos en los que se me pudo ir un poco la pinza. Tendria
24 0 26 ailos y era muy infantil. Pero siempre he teni-
do gente muy bonita cerca para ponerme en mi sitio.
— Y hoy, aunque sea mas mayor, también es un
momento propicio para que se le vaya la olla tras
trabajar con Jude Law y Sorrentino en The young
pope y The new pope, en Narcos...
— Me ha costado mucho tomar ese tipo de decisiones.
Cuando hice Hable con ella fue un éxito mundial y me
llamaban de oficinas de Los Angeles para represen-
tarme. jA mi, con este fisico! Y yo decia: “;Para qué
me llaman, si parezco un judio del Bronx y ademas
no hablo inglés?”. Si tuviera un fisicazo estupendo y
que diera un punto latino... pero qué va. Entonces,
muy inteligentemente, les dije que no hablaba inglés
y que ademas estaba viviendo un momentazo en mi
pais, que tenia muchos guiones sobre la mesa y no
queria empezar de nuevo en otro lugar. Ahora ya no
tengo tanto miedo. La pelicula que acabo de rodar en
Sudamérica me ha cambiado la vida.
— ¢En qué sentido?
— El olvido que seremos es una historia muy potente
en la que he hecho un viaje muy intimo, muy perso-
nal. Este hombre [Héctor Abad Gémez, su papel en
la pelicula] vivié en una época tremenda en Colom-
bia. Era un pandemista que trabajé en la Organiza-
cién Mundial de la Salud y luché mucho por la gente
pobre de su pais hasta que le asesinaron. Afios mas
tarde su hijo puso su historia en un libro: es un ma-

«No quiero
legar a
ningun sitio,
lo que
quiero es
gozar con
los viajes»

UN FUTURO COMO AGRICULTOR LE

AGUARDABA EN UN PUEBLO
DONDE NO RESPIRABA. EMPEZO
CON LA CONVICCION DE QUE
SERIA ACTOR TEATRAL, NO CREIA
QUE EL AUDIOVISUAL ESTUVIERA A
SU ALCANCE. COMO TAMPOCO
SONABA CON TRIUNFAR EN EL
EXTRANJERO. PERO UNA
“AMBICION INCONSCIENTE" FUE
BORRANDO CON PASO TRANQUILO
SUS LIMITACIONES Y MIEDOS. HOY
SE ATREVE CON TODO
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«FUI UN PEZ SIN
AGUA HASTA
QUE LLEGUE A
MADRID PARA

LIBERARME,
DESCUBRIR M

FORMA DE SER,

MI CONDICION
SEXUAL, MI
ALEGRIA VITAL»

«MI PADRE TENIA
DOS HUERTITAS Y
QUERIA QUE FUESE
AGRICULTOR. A
LOS 14 ANOS ME
HABIA
PREPARADO MI
FUTURO, EL
UNICO QUE TENIA

PARA Mi»

nual de amor de un padre hacia un hijo y de un hijo
a un padre.

- ¢{Qué relacion tenia usted con su padre?

— Mi padre tenia dos huertitas y queria que fuese
agricultor. A los 14 afios me habia preparado mi futu-
ro, el tinico que tenia para mi. Pero cuando yo iba de
madrugada a regar y el agua no bajaba y hacia un frio
de cojones, decia: “jQué coilo hago yo aqui!”. Lo tuve
clarisimo desde el principio. Al ver a mi padre sin di-
nero, desesperado porque las tormentas le jodian las
cosechas, pensé que aquel no era un buen negocio.
Asi que no nos llevamos muy bien.

- El no entendié que quisiera otra cosa.

—Yo creo que si lo entendié. Cuando me fui a Madrid
se quedo en silencio, se apend, pero pienso que en el
fondo se alegraba porque le habria gustado eso para
él. Cuando volvi6 de la mili, mi madre se embarazé
enseguida. Como era musico, saxofonista, cercené
todo eso. Era un tipo apabullante, con una persona-
lidad brutal, divertido, mis amigos estaban enamora-
dos de él. Mi padre era el mejor padre para todos,
excepto para mi. Mi madre siempre decia: “Es un bien
de casa ajena” [risas]. Hay cosas en mi en las que le
voy reconociendo. Vi una entrevista a Martin Bera-
sategui en la que decia: “Lo que me da pena es que
mi padre no me haya visto estar donde estoy”. Se me
cayeron las lagrimas.

— ¢A usted también le pasa?

— Lo tinico que pienso, y me puedo emocionar, es que
mi padre la hubiera flipado con estos dos [Camara
ha adoptado dos nifios]. El era nifiero y divertidisi-
mo. Otra cosa es que yo fuera un adolescente que no
respiraba en su pueblo: fui un pez sin agua hasta que
llegué a Madrid para liberarme, descubrir mi forma
de ser, mi condicién sexual, mi alegria vital.

— ¢Cuando fallecié su padre?

—Yo tendria unos 26 afios. Murié mientras grababa el
ultimo capitulo de jAy, Sefior, Sefior! Fue brutal ese
dia. Yo tenfa mucha inconsciencia, nunca estuve en la
vida. Ahora estoy en ella: en mi lugar, con mi pareja,
con mis hijos, con mis errores a montones, perdonan-
dome. Pero durante mucho tiempo no supe dénde es-
taba: “;Qué estabas persiguiendo, Javier Camara?”.
Y mi padre se murid precisamente en ese momento,
mientras yo hacia una serie en Madrid. Una de las
razones por las que hice Truman es que, cuando lef el
guion, me dije: “Hostia, por fin aprenderé a despedir
a alguien, voy a acompafiar a alguien en la despedi-
da”. Me habria encantado poder decirle a mi padre:
“Papi, hostia, vaya afiitos que te he dado. Perdéname”.
Un padre te va a perseguir siempre, y lo interesante
es no huirlo. Ojala a mis hijos no les inculque mis
miedos ni mis dudas, eso es de primero de terapia
[risas]. A tus hijos déjales en paz y ayudales a ser lo
que son.

— ¢Como le han cambiado la vida sus dos hijos?

— Estas muy sensible. Yo de repente cai en barrena y
pensé: “Ostras, me va a venir bien esto para la actua-
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cién”. En una primera etapa me puse a flor de piel,
todo me influia de una manera brutal. Es un terreno
apabullante porque te descoloca todas las emociones.
Y hay una cosa bonita para los actores que estamos
under de spotlight, como dicen los americanos, y es
que tu ya no importas, ya no eres el centro, dejas de
formar parte de tu tnica y exclusiva vida. A mi me
gustaria hablar de esto en la revista Ser padres [ri-
sas].

— ¢{Cémo ha cambiado con el tiempo su forma de
actuar?

—Ya no tengo miedo a nada. ;A qué cofio vas a te-
ner miedo en esta profesién si hay una red que te
recoge? Tienes confianza en el director, unos buenos
compafieros al lado y hasta puedes repetir si te has
equivocado. Ahora me siento mas comodo en mi tra-
bajo, lo disfruto mas, no me pongo tan nervioso. Veo
que respiro mas tranquilamente. Eso me ha pasado
ya en varios rodajes con Ricardo Darin, Maria Pujal-
te, Carmen Machi, Jude Law o John Malkovich, que
tiene una pausa que yo digo: “jHostia puta! Este tio
no estd nervioso y tiene una escena de 10 paginas sin
parar de hablar”. Ahora tengo que aprender a que en
mi trabajo haya calma, haya juego, que cuando digan
“iAccién!” yo esté preparado para la aventura. Todo
eso es lo que te enseflan en primero de escuela. Pues
30 afios después estoy como en primero, pero ahora
sé lo que no hay que hacer. Y lo que si hay que ha-
cer me gusta mucho. Lo tienes que gozar. Hace afios
aprendi cosas muy interesantes en terapia.

— ¢Por qué fue a terapia?

— Esas son cosas muy intimas. ;Por qué vas? A tera-
pia uno va fundamentalmente para ser mejor perso-
na [risas]. Una amiga intima me pillé llorando en un
camerino y dio el paso de decirme: “Perdéname por
meterme en algo que no me incumbe, pero creo que
necesitas ayuda”. Yo le contesté que si. Fui durante
cinco afios, y aunque fue duro, me senté de lujo. Con-
segui quitarme muchos miedos y aprendi a quererme
mas. Seguramente pensaras que los actores nos que-
remos mucho, que somos unos putos egdélatras, pero
eso no es quererse mucho. Yo decia: “Detesto a esta
persona”. Y el terapeuta me respondia: “Estd muy
bien detestar, del mismo modo que estd muy bien
amar”. jQué liberaciéon! En ese momento me influia
mucho la opinién de la gente sobre mi trabajo, habia
muchas voces alrededor, y me dijo una frase maravi-
llosa: “Estar pendiente de la opinién de los demas te
empobrece”. Eso me noqueo.

- ¢(Le sorprende haber llegado donde ha llegado?
— Debo haber tenido una ambicién inconsciente que
me ha manejado en lo profundo. Me gusta mucho po-
nerme al servicio del director y me encanta mi tra-
bajo, aunque lo paso muy mal cuando no funciona o
cuando elijo algo que no sé hacer. En esos momen-
tos quiero dejar la profesién. Mi “No puedo hacerlo”
mas fuerte fue el de Hable con ella. Estaba haciendo
7 vidas, era un actor de comedia, y en esas me llamé
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«CUANDO TIENES
HIJOS TU YA
NO IMPORTAS, YA
NO ERES EL
CENTRO DE
TODO, DEJAS DE
FORMAR PARTE
DE TU UNICA
Y EXCLUSIVA
VIDA»

«30 ANOS
DESPUES ESTOY
COMO EN
PRIMERO, PERO
AHORA SE LO
QUE NO HAY
QUE HACER.Y LO
QUE SI HAY QUE
HACER ME
GUSTA MUCHO»
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«EL AUDIOVISUAL
ERA UNA COSA
IMPENSABLE
PARA M|, COMO
SINECESITARA
OTROS ESTUDIOS
PARA ESO.A
MEDIDA QUE
LLEGABA, NO ME
LO CREIA»
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«CUANDO LLAMO
ALMODOVAR
PARA HACER

"HABLE CON ELLA

LE DIJE: “ESTO NO

LO SE HACER" EL

ME TRANQUILIZO

Y ME DIJO: “NO
TE PREOCUPES,
YO Si»

Pedro Almodoévar para decirme: “Tengo esto”. Lo pri-
mero que respondi fue: “;Pedro qué?”. No daba cré-
dito. Descolgué los teléfonos y lei la historia. Pensé:
“iQué barbaridad!”. Acabé llorando en mi casa. Re-
cuerdo que abri las ventanas pese a que llovia. Sa-
bia perfectamente que yo eso no lo sabia hacer. Nilo
olia. Llamé a Almodoévar y le colgué porque me eché
a llorar. Cuando volvi a llamarle se estaba riendo.
“iYa estds mejor?”, me preguntoé. Yo le expliqué: “Es
que esto es maravilloso, pero te tengo que decir algo
importante: esto no lo sé hacer”. Y recibi entonces la
respuesta mas bonita del mundo, por la que tuve que
decir que si, aunque en el fondo no tenia ninguna
duda: “No te preocupes, yo si sé”.

— Menos mal que no ha dejado el oficio.

— Cuando empecé una profesora me dijo: “Puedes
hacer un buen trabajo en el teatro porque tienes
movimiento y te manejas bien en el escenario. En el
cine y la televisién no te ird bien porque tienes los
ojos muy pequeiios y tu pelo...”. Lo entendi, no me
supo mal. Queria ser un actor de teatro, vine del pue-
blo para estar en una compaiiia. Los primeros afios

fueron asi y estaba feliz. El audiovisual era una cosa
impensable para mi, como si se necesitaran otros es-
tudios para eso. A medida que llegaba, no me lo creia.
- ¢Co6mo le reciben cada vez que vuelve a Albelda de
Iregua?

— Los del pueblo son preciosos. Alli soy el hijo del
labrador. Lo que mas me ilusiona de todo lo que me
estd pasando es que jhay tres chicos de mi pueblo
estudiando Arte Dramético en Madrid! El otro dia
quedé con ellos, después de decirles: “Quiero co-
noceros ;Quién cofio sois? jSois mis hijos!” [risas].
Luego pensé: “A ver si quieren conocerme, igual les
parezco un actor de mierda” [risas]. Ellos no habian
nacido cuando me fui de alli.

- ¢{Coémo lleva la edad?

— Bien, salvo cuando mi hija me toca la cabeza y dice:
“Papd, no hay pelo”. Y cuando me ofrecen papeles
de abuelo digo: “;Ya?". Pero he hecho cosas muy bo-
nitas en los ultimos afios, he salido fuera, he roda-
do en inglés, en italiano, en latin, he puesto acentos
imposibles... Me atrevo con todo, me siento bien. Es
un buen momento para aportar calma y experiencia.
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Hacer peliculas siempre es un reto: te metes unas
hostias como vayas confiado... Si piensas que sera
facil, el trastazo que te pegas es impresionante.

- ¢Con qué se queda de sus trabajos en el cine?

— Que las peliculas nos sirvan para recordar cémo
lo pasamos. “Esa pelicula te cambié la vida”, dicen.
Pues no: la pelicula es lo que esta ahi, pero lo flipan-
te es lo que estd detrds.Y yo no quiero olvidarme de
eso. Hay cosas que no ensefian en ninguna escuela
de Arte Dramatico: esta profesiéon es muy bonita si la
disfrutas, si juegas, si no envidias, si vas con la prisa
justa. Haz lo que te dicen, estudia, memoriza, aprén-
dete el guion como el puto padrenuestro, no te tro-
pieces con los muebles, sé buen compafero, repasa
tu texto continuamente, compértate bien, sonrie, no
pienses que tienes las llaves de nada, las peliculas
son de los directores y tt eres un buen engranaje de
una cadena preciosa, ponte a disposicién del resto,
disfruta de este puto camino maravilloso. No has ve-
nido a alterar el mundo de nadie, pero si estds donde
tienes que estar, tu vida va a cambiar, tu mundo va a
cambiar. Y no hay mejor tren que una profesiéon en la

E. CIDONCHA

«NO HAY MEJOR
TREN QUE UNA
PROFESION EN LA
QUE ESTAS
SENSIBLE, FRAGIL,
EN LA QUE
CUANDO
CONOCESTUS
MIEDOS TE HACES
MAS FUERTE»

«HAZLO QUETE
DICEN, ESTUDIA,
MEMORIZA,
APRENDETE EL
GUION COMO EL
PUTO
PADRENUESTRO,
NO TE TROPIECES
CON LOS
MUEBLES»

que estas sensible, fragil, en la que cuando conoces
tus miedos te haces més fuerte. Eso es lo que te gus-
taria que te dijeran desde el principio.

— ¢Qué ilusion tiene de cara al futuro?

—Yo no quiero llegar a ningun sitio, lo que quiero es
gozarme los viajes. A mi no me importa dénde, me
importa con quién. Me da igual que sean las perso-
nas mas talentosas y brillantes del mundo, 1o que me
apetece es que sean buena gente y que en el viaje
defendamos una cosa en la que el director confie. La
panacea ha sido EI olvido que seremos. Nos sucedie-
ron cosas intimas. Yo estaba repasando el guion ves-
tido de mi personaje y vi a un matrimonio de unos 45
afios mirandome. De repente el tipo se me acercéd y
me pregunto: “;Te puedo abrazar?”. Se quedé cinco
minutos llorando en mi hombro. Me mojé. Y luego
me susurré: “Abuelo, nunca me pude despedir de ti”.
Mi esposa en la ficcion me explicé que aquel hombre
era nieto del doctor Abad, mi papel, al que asesina-
ron cuando él tenia 12 afios.

Eduardo Verdu
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para grabar proyectos estrenados en este afio de pan-

demia. Disfruta con cada trabajo y reconoce que la de
ser actor estd entre las mejores decisiones que ha tomado.
Michael John Treanor (Liverpool, 1983) creci6 en Torrevie-
ja, donde forj6 una personalidad disciplinada y, sobre todo,
valiente. Sus padres siempre le han dicho que la vida esta
para exprimirla, por eso no se achanté a la hora de buscar
independencia econémica como portero de discoteca, de
dejarse la piel en el boxeo o de cumplir el suefio de dedi-
carse a la interpretacién pese a que el tiempo corria en su
contra, “segin la sociedad”. Es grande, tiene la nariz rota,
la tinta dibuja en su piel motivos de experiencias vividas

Se siente afortunado por haber regresado a Espafia

durante todos estos afios. Con esa apariencia ha tenido que
reconciliarse bastantes veces debido al encasillamiento
personal y profesional al que se ve sometido. Pero detrds
del aspecto de tipo duro, este alicantino de adopcién regala
sonrisas en cuanto la charla le da oportunidad. Agradece
constantemente la apuesta que la ficciéon espafiola estd ha-
ciendo por ély se le empafian los ojos al hablar de su fami-
lia y de las personas que le hacen tan feliz dia a dia.

- En Instagram se define como el inglés que mejor ha-
bla espaiiol del mundo.

— ¢Ta me escuchas y piensas que soy guiri? [risas].
Seguro que hay gente en mi misma situacién, que
también lo hable perfectamente, pero estoy muy alto
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«Quiero que vean que
un tio grande, con
tatuajes y la nafiz rota
puede llorar y hacer reir»

A LOS 29 ANOS SE ARMO DE VALOR PARA INICIARSE COMO ACTOR.
ATRAS QUEDABAN EL BOXEQ Y LAS NOCHES COMO PORTERO DE
DISCOTECA. CON ‘NASDROVIA'Y ‘DEUDAS’ HA PODIDO DEMOSTRAR
SOLTURA EN REGISTROS QUE TRASCIENDEN SU APARIENCIA

en el pédium, ;no? Estoy de broma.

—Incluso se percibe el deje valenciano.

- Se me ha quedado. Con ocho aflitos me mudé con mis pa-
dres desde Liverpool a Torrevieja. En el colegio era el inico
nifio inglés. A esas edades somos esponjas, asi que aprendi
bastante rapido.

- A esa edad uno empieza a tener los primeros amigos
del colegio. ; Como fue el choque de llegar a Espafia en
ese momento?

- Lo que méas me gusté del cambio es que en Inglaterra iba
con uniforme y en el colegio de Torrevieja podia ir como
quisiera. Al principio fue un poco estresante, puesto que
no era un cambio de escuela en la misma ciudad, sino

en otro pais. Aun asf, tengo dos recuerdos buenisimos de
aquellos dias. El primero es que entré en clase y el profesor
me mand6 a fotocopiar fragmentos de Platero y yo con un
chico apodado ‘Gallito’. Ahi empecé a charlar mucho con
él y llegamos a conectar muy bien. También recuerdo con
ternura que el profesor de Inglés, don Asensio, era muy fan
de los Beatles. Lo era tanto que, al notar en la primera clase
que yo sabia poco espafiol, enseguida dijo: “Hoy vamos a
aprender todos la cancién Yellow submarine”. Ahi me senti
COomo en casa.

- Asegura que su infancia en Torrevieja fue muy buena.
— He tenido mucha suerte por haberme criado en un pais
como Espafia. Mi infancia fue buenisima. No tiene precio
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la libertad de poder salir en bicicleta con los amigos has-
ta las tantas, ver a las abuelas en las puertas de sus casas
charlando entre ellas y con los perros esos que tienen los
dientes raros... ;.Y la playa? Eso es un regalo.

- ¢Coémo ha trabajado al acento ruso en Nasdrovia?

— Se me da bien imitar acentos, quizd porque me he ro-
deado de gente procedente de distintos sitios. Cuando tra-
bajaba en la noche tenia compafieros rusos. En el boxeo
también coincidi con mucha gente del Este. Ultimamente
trabajo con un coach para entrenar este tipo de cosas y po-
der abrirme mas campo. Por otra parte, en Nasdrovia me
lo han puesto todo muy facil, ha sido un regalo del que me
siento agradecidisimo. En cuanto lei el guion tuve unas ga-
nas enormes de empezar a trabajar.

- ¢Qué le atrae del cine espaifiol?

— Que se hacen historias increibles y hay profesionales ex-
traordinarios. Las apariencias, sobre todo las fisicas, han
limitado mis oportunidades en el extranjero, mientras que
en Espafia si estoy haciendo trabajos en los que puedo
mostrar muchas facetas de mi. En Inglaterra siempre me
han asignado papeles de malote, y yo puedo dar mas. Aqui,
aunqgue hago personajes que se mueven en un contexto
turbio, se me da la oportunidad de mostrar mi lado mas cé-
mico.

—Habra captado bien la picaresca espaiiola, ;no?

— jNo se me escapa una! La verdad es que creo que le he
pillado el truco. Cuando mucha gente me conoce, se sor-
prende.

- ¢Qué quiere que descubran de usted los directores de
casting?

— Que hablo estupendamente espafiol [risas], que tengo
muchas ganas de interpretar en castellano, que soy muy
versatil. Sobre todo, quiero que vean que un tio grande, con
tatuajes y la nariz rota puede llorar, emocionarse, hacer
reir... transitar por distintas emociones.

— Han sido las series las que le han traido de vuelta a
Espafia

— Efectivamente. Me apetecia volver a Inglaterra después
de tanto tiempo para empezar a abrirme camino en este
oficio. La labor de los actores me parece muy importante:
nos llevan a sitios magicos, y 1a ficcién es casi una forma de
meditacion, pues entras en otro mundo durante un tiempo.
Yo ansiaba tener esa capacidad de los actores y decidi te-
clear en Google: “Clases de interpretacion para principian-
tes”. Lo primero que sali6 fue MAD [Merseyside Academy
of Drama]. Esas letras significan ‘loco’ en inglés, me hizo
mucha gracia. Y es que habia que estar muy loco para dar
ese paso con 29 afos.

- Dio un giro de 180 grados. ; Co6mo fueron los primeros
avances por ese camino?

—Me daba un poco de vergiienza al principio. Siempre esta
ahi el miedo al rechazo, a hacerlo mal, a no dar la talla. De
boxear y trabajar en la seguridad de discotecas pasaba a
bailar, cantar, meterme en la piel de otras personas que se
alejaban mucho de lo que yo habia hecho... Pero todo eso
se esfumé pronto porque me dejé llevar y salieron cosas
muy buenas de mi. Me siento muy orgulloso de haber dado
el paso; después de hacer todo ese esfuerzo empiezo a re-
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coger los frutos.Y me considero muy afortunado con lo que
obtengo. No sabia que volveria pronto a Espafia, y que seria
para trabajar. Se 1o voy a agradecer siempre a las personas
que lo estan haciendo posible.

—Es usted un ejemplo de que nunca es tarde.

—Vamos a ser realistas: si quieres ser futbolista con 40 afios,
quiza si es tarde porque el cuerpo no te rinde. Pero si quie-
res ser actor, puedes hacerlo hasta que se te empiecen a
olvidar las frases. En la ficcién hacen falta todo tipo de per-
sonas, sean de la edad que sean y tengan la apariencia que
tengan. Hay historias para todo y para todos. Yo he vivido
muchas cosas, tanto por mis trabajos anteriores como por
los viajes que he hecho y las personas que he conocido, y
ahora es cuando valoro todo eso. Pienso que todo ocurre en
su momento, no siempre tiene que existir una edad deter-
minada. Lo que esta claro es que, si quieres algo, tienes que
ir directo a por ello. Igual no eres el mejor o al final no te
gusta, pero lo has hecho, lo has intentado.

- ¢Qué aprendio6 cuando trabajaba en la noche?

— A respetar a las personas. Veras videos de porteros pe-
gando a la gente, eso existe, pero a mi no me han ensefiado
eso. Mi sensei Jose, al que quise como a un padre, me en-
sefld a no prejuzgar, a valorar que detrds de cada persona
hay una historia. Yo era muy joven en ese momento y me
relacionaba con gente muy mayor. Aprendi mucho.

- ¢Qué le gusta hacer en su tiempo libre?

— Pasar tiempo con mi familia y mis amigos y viajar. Ade-
mas de hacer deporte y ver el futbol, dedico gran parte de
mi ocio a la interpretacion, a leer y ver monoélogos, a gra-
barme. Es mi pasién, me encanta.

- ¢(Entonces le motiva la idea de hacer teatro en Espa-
na?

— Por supuesto. Empecé con el teatro. Muchas veces com-
paro esos nervios con los que sentia antes de salir a pelear
al ring. En el teatro sales a lo que tenga que pasar. Ninguna
funcién es igual. Si vas al teatro seis noches seguidas, no
verds la misma funcién cada noche. El teatro es donde mas
se aprende como actor.

- ¢(Ha sentido alguna vez rechazo simplemente por su
imagen?

—Si, me he sentido discriminado. Sé que la imagen que doy
a los demas es la de macarra, pero con el tiempo he apren-
dido a sacarle la parte positiva. Soy lo que tengo, y eso no
tiene que afectarme mas. Ahora que me lo tomo bien, me
hace gracia ver que la gente, cuando tiene la primera toma
de contacto conmigo en algun trabajo o en algin ambiente
mas distendido, al principio tiene la cara seria y luego se
muestra relajada al escucharme hablar.

- ¢Doénde esta su mayor debilidad?

—En que me cuesta decir que no.Y es importante aprender.
Eso ha sido un peso durante afios, puesto que no siempre
recibes tanto como das... y te acaba quemando. Tampo-
co disfruto al cien por cien de las cosas. Ultimamente me
centro mucho en mi carrera, en hacerlo bien, en buscar la
perfeccion. Pero somos humanos. Es una actitud errénea
porque me impide disfrutar de lo que hago.

Luis Miguel Rojas Navas
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«MUCHAS VECES
COMPARO LOS
NERVIOS DEL
TEATRO CON LOS
QUE SENTIA ANTES
DE SALIR A PELEAR
AL'RING'. EN EL
TEATRO SALESA LO
QUE TENGA QUE
PASAR»
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«EN LA FICCION
HACEN FALTATODO
TIPO DE PERSONAS,
SEAN DE LA EDAD

QUE SEAN'Y
TENGAN LA
APARIENCIA QUE
TENGAN. HAY

HISTORIAS PARA
TODOS»
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HUMOR CON SENTIDO

IVAN MASSAGUE

«Arrastrar a ese nino con
fracaso escolar hace que cada
pequefio éxito sea un Oscar»

VIVE UNA ETAPA DE MADUREZ EN LA QUE POR FIN SE SIENTE ACTOR TRAS

DOS DECADAS DE CARRERA. MUY INTERESADO EN LA GASTRONOMIA, NO

DESCARTA DEDICARSE A OTRAS COSAS. DE MOMENTO, HACE VINO Y DIRIGE
UN FESTIVAL DE CINE EN LA TERRA ALTA CATALANA

na de las pocas alegrias que nos dio el confi-
l | namiento fue el estreno de EI hoyo, que llegé a
competir en la liga de largometrajes espafioles
preseleccionados para los Oscar. Se trata de una original
historia de ciencia ficcién, emocionante e impecable-
mente actuada por un tipo carismético y de nariz grande.
Hablo de Ivan Massagué, que estd esperandome paciente
en un restaurante siciliano tras haberme perdido.
- Menuda han liado con EI hoyo.
- Si, bueno, la peli del confinamiento. Primero

- No te puedo contar una cosa. Ya lo veras, pero estoy fe-
liz, me va increible [risas]. Me he puesto rojo y todo. Me
cortarian la polla si lo digo, pero esta ahi, es algo potente.
- ¢(Alguna vez se le pasoé por la cabeza la posibilidad
de llegar hasta aqui?
— EI hoyo tiene 56 millones de reproducciones en Ne-
tflix. En este mismo momento caigo en que, si me voy a
cualquier pais, es posible que alguien diga: “Esa nariz me
suena”. Es increible, estoy emocionado. En fin,
que igual hasta has entrevistado a alguien im-

se estrend en Toronto y se llevé el Premio del
Publico, y luego en Sitges fue la primera peli-
cula espafiola que lo ganaba. Ahi empezamos
a pensar que lo habiamos hecho bien. Pero
lleg6 a las salas y; al ser una pelicula peque-
fla sin promocién, la gente apenas fue. En los
Goya se llevé el trofeo a los efectos especiales.
Yo pensaba que era una buena oportunidad
para que el cine espafiol se abriera a produc-
ciones de este género, asi que me disgusté que
no se le diese mas bola: pasé sin pena ni glo-
ria. Hasta que lleg6 el confinamiento, se lan-
z6 el 20 de marzo en Netflix y... pelotazo. Se
extendié como la poélvora. A mi este éxito me
ha pillado en casa con zapatillas y pijama, con
una realidad bastante distorsionada, pero sa-
livando por que me traiga trabajo.

- ¢Y esta siendo asi?

-S4, si. La Academia de Cine finalmente decidi6é proponer
El hoyo para los Oscar, o sea, que igual habian entendido
algo. La pelicula ha gustado mucho en el extranjero, en
Estados Unidos llegé a ser ntimero uno. Ahora estoy tra-
bajando, estoy de cofia, en un momento bueno dentro de
toda esta mierda.

- ¢Hay proyeccion internacional a la vista?

14

«SOY MAS
CONSCIENTE
DEL TRABAJO Y
LO DISFRUTO
MAS. DIRIA
QUE ME SIENTO
MAS ACTOR,
ALGO QUE
NUNCA ME

HABIA SENTIDOy  Estds més tranqui, pisas mejor, y si eso lo ex-

portante [risas].

- ¢(Cémo marcha su vida personal?

- Soy un tio muy solitario. Un némada. Me
gusta ir arriba y abajo, y eso no ha cambiado
en absoluto: yo voy decidiendo en cada mo-
mento dénde quiero vivir. Si a eso le afiades
que hay trabajo y que me ilusiona muchisi-
mo... pues perfecto. No es que reste valor a lo
que he hecho antes, pero de repente estoy en
un momento como de madurez, he madurado
en los ultimos cuatro afios.

- ¢Qué ha pasado en ese tiempo?

— De pronto cumples los 40, ahora tengo 44, y
dices: “Ha pasado algo, ha habido un clic aqui”.

trapolas al trabajo, eres mas interesante, te fi-
jas mas en las cosas. Soy mds consciente del
trabajo y lo disfruto mas. Diria que me siento mds actor,
algo que nunca me habia sentido.
- ¢Por qué no?
— No lo sé. La actuaciéon me pill6 en una edad muy pro-
misoria en la que no sabes bien qué hacer. Probaba co-
sas distintas, pero nunca decidi esto. Yo no dormia y era
actor, me sudaba la polla, con esa actitud sobrada de “Ta
dame el texto y te lo hago”. Hace 20 afios llego a Madrid,
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empiezan a darme curro... Y me lo he pasado muy bien,
pero habia algo en mi que no era feliz. Me encantaria ver
un carburador, que me flipase y tenerlo claro: “Monto un
taller mecdanico y a vivir”. Pero soy un inconformista, nor-
malmente me canso de las cosas. Y me gusta. En este ofi-
cio no he tirado la toalla porque me ha ido bien, aunque
todavia no descarto dedicarme a otra cosa en algiin mo-
mento. He tenido que hacer un esfuerzo para disfrutar de
esta profesioén.Y ahora por fin lo hago. Es un trabajo muy
potente a nivel personal, te hace mejor persona.

-

- ¢(Como?

— Porque vas chupando de personalidades, de caracteres,
de personajes cuya manera de actuar y de pensar tienes
que defender. La interpretacién te hace empatico, aunque
en mi caso también me hace un poco amargo.

- ¢En qué sentido?

- He llevado muy mal el tema de la fama tras el confina-
miento. Hace ya mds de 20 afios que empecé con EIl cor
de la ciutat, una serie de mediodia, y gente que no conocia
de nada me seflalaba mientras estaba ahi con mi poesia
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y mi whisky. Aquello fue muy impactante para alguien
sensible como yo, con mis miedos y mis mierdas.

- ¢(El miedo escénico es uno de ellos?

- Si. Lo tenia todo en contra y, joder, hoy me siento orgu-
lloso de mi. Nadie me ha ayudado, a lo mejor mi nariz, mi
fisico, mi desparpajo, el plumaje que sacas cuando llegas
a una sala de casting... Pero no he tenido un mentor. Al
ser disléxico, cuando estudiaba se me movian las letras,
asi que arrastrar a ese nifio con fracaso escolar hace que
cada pequefio éxito sea para mi un Oscar.

- ¢Coémo fueron sus inicios?

- Empecé pronto en El grupo, a los 20 afios. Pero no ha-
bia estudiado interpretacién ni tenia la madurez de los
chavales de ahora, que hablan idiomas, cantan, bailan...
Son actorazos brutales que lo dan todo. Y pienso: “Hijos
de puta, yo a vuestra edad estaba mirando al sonidista”
[risas]. Era poco profesional. Por eso vuelvo a decir que
me he hecho actor ahora, tras 20 afios.Y es que yo no me
caso con nada. Tengo amigos que se han casado con esta
profesion y no tienen miedo a nada. A mi me da mucho
respeto este curro, eso me hace humilde. Pero cuando
mas relajado y seguro intento estar es entre el grito de
“jAccion!” y el de “jCorten!”. Michael Caine dijo que la
interpretacion es relajacion. Esa frase me la tatué a fuego.
Para estar bien, solo respira.

—Hubo un tiempo en que estuvo peleado con su fisico.
¢Ha habido reconciliaciéon?

—Si, siempre tuve complejos. En la edad del pavo me que-
ria operar la nariz, que encima no paraba de crecerme.
En el cole decian: “jMenuda nariz le ha salido al Massa-
gué!” [risas]. Sufria mucho y mi madre me llevé al mé-
dico, pero cuando me contaron que en la operacién me
darian con un martillo y un cincel... Al final dije que no.Y
menos mal, porque me ha dado trabajo.

- Es un rasgo que le distingue.

- Si. Es posible que hace 15 o 20 afios el protagonista de
El hoyo hubiera sido un tio guapisimo, el pivonazo del
momento. Pero en este tiempo lo que interesa es la rea-
lidad. Aunque esta sea una pelicula de ciencia ficcién,
tiene mucho de real. El hoyo es el mundo, la sociedad; es
una critica al capitalismo, al individualismo, a la divisién
de clases. Esta cargada de mensaje. El argumento habria
sido muy parecido si durante el confinamiento, en vez de
bajar comida, la plataforma de la peli hubiese bajado pa-
pel de vater y mascarillas. La pandemia no nos ha hecho
mejores, en realidad seguimos siendo despreciables. ;Un
mundo mejor es posible? Yo ya no lo creo.

- Esta claro que su cara sirve para el drama.Y tam-
bién le hemos visto en comedia.

-Y para historias de época, es una cara borbonica que te
cagas [risas]. En la serie que estoy grabando, Parot, dis-
fruto como un enano dando vida a un psicépata viola-
dor. Y este papel me llega en la madurez porque alguien
pensoé: “No quiero al tipico guapo de facciones duras para
hacer de psicopata, sino a un tio que te puedas cruzar por
la calle”. Por fin alguien ve eso. Somos actores, e indepen-
dientemente del fisico, deberiamos tener la oportunidad
de demostrar lo que valemos, salir de nuestra zona de

HUMOR CON SENTIDO

confort y jugédrnosla. Yo estoy disfrutando esa oportuni-
dad. ;Cuanto durard? No lo sé, ya no pienso nada, no me
imagino el mundo de aqui a dos semanas. Tengo trabajo,
asi que lo saboreo, lo celebro dia tras dia.

— Ahora esta usted fenomenal.

- Es una carrera que sigue. Es como EI hoyo: aunque hoy
estés a un nivel de puta madre, jcuidado!, que quiza cai-
gas a un nivel bajo. Ahora ganas dinero, ahora viene la
pandemia...

- ¢Qué tal gestiona sus ingresos?

E. CIDONCHA
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— No sé como se gestiona la pasta. Soy un tio muy gas-
tén, muy disfrutén, me gusta la gastronomia, la cocina.
Si puedo, igual me como ocho estrellas Michelin al afio.
Para mi los chefs son estrellas de rock. No soy previsor: .y
si mafiana te atropella el autobus? Pero ya pienso en un
plan B porque, por desgracia, uno no es actor todo el afio.
- ¢Cudl es ese plan B?

— Cada dia cambio de negocio. Tenia una agencia de tu-
rismo gastronémico de lujo para americanos que hemos
tenido que cerrar. Tal vez en el futuro, a los 68, abro un

bistré y comes lo que a mi me salga de los huevos [risas].
Me gustaria algo relacionado con la gastronomia. Pienso
cosas, pero no hago nada. Al final siempre me sale algo:
una peliculita que no te soluciona la vida pero te mantie-
ne, como lo derechos de imagen de Gym Tony. Y también
dirijo un festival de cine que monté cuatro afios atrds con
unos amigos en la Terra Alta, la Toscana catalana, donde
ademads hago vinos.

Eduardo Verdi

% “ME HA IDO BIEN,
- “AUNQUE TODAVIA

*OTRA COSA
S ENALGUN
= ‘MOMENTO»

“«LOTENIATODO EN
~* ~CONTRAY, JODER,
“ HOY- ME SIENTO
w1 ORGULLOSO DE M.

~ NADIEME HA
AYUDADO, A LO
MEJOR MI NARIZ,
M FISICO, MI
DESPARPAJO, EL
PLUMAJE QUE
SACAS EN-UN
CASTING. ..»
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TOMAS DEL ESTAL

ENRIQUE CIDONCHA

.'I i1

«La generosidad es la clave.
En el trabajo y fuera de él»

AL SALMANTINO LE HA TOCADO VESTIR MUCHOS UNIFORMES
POLICIALES FRENTE A LAS CAMARAS, PERO EN LA VIDA REAL ES UN
FIRME PARTIDARIO DE LA EMPATIAY ELTU ATU.Y Si: SE LE REVOLVIO
EL ESTOMAGO EJERCIENDO DE FRANQUISTA EN ‘LAS 13 ROSAS'
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unque ya habia quienes se negaban a hacer
A: mili, alld a finales de los afios ochenta, To-
as del Estal fue de los que si accedi6 a ha-

cerla. No se pudo escaquear y acudié a un cuartel
en Estella, Navarra, al poco de acabar los estudios.
“Me pasaba el dia en el monte. Haciamos maniobras
de supervivencia. Nos tocaba sobrevivir con un chi-
cle, una pastilla de Avecrem y una lata de conservas
que, muchas veces, estaba caducada. Cuan-
do acabé todo aquello, me fui un tiempo de
vacaciones, a asimilarlo bien, descansar y
gastarme los ahorros”, relata el actor sal-
mantino. “Aquello era una competicién
permanente entre hombres. A ver quién
hacia la barbaridad méas grande.Y a mi me
gustaba el teatro, que era todo lo contrario”,

— k&
«TUVE UNA

NOVIA aquello de las expectativas.

ARQUITECTA

quiler, me colocaba de pe6n en sus obras. Yo llamaba
a mis amigos, y para alld que nos ibamos tres o cuatro
actores a trabajar...

—Debia de tener muy claro, en ese caso, que que-
ria dedicarse a esto.

—Si, si. Ya desde las obras de teatro del instituto, que
a mi me llevaban a otro mundo. Yo era timido e intro-
vertido, y aquello me daba la vida.Y luego faltdbamos
a clase y nos coldbamos en las sesiones
dobles de los cines. Yo no queria ser el
mejor actor del mundo, solo queria vivir
de lo que me gustaba. Creo que de joven
lo pasaba aun peor que ahora, por todo

—¢Pero es que aun lo pasa mal?
—Un poco, claro. Mire, cuando hago una

reflexiona ahora el intérprete, sentado en QUE, CUANDO El_ prueba, intento darlo todo. Es un lugar

una cafeteria de Madrid.

Han transcurrido sus buenas tres déca-
das desde entonces y hoy, a sus 53 anos,
nuestro protagonista alterna estancias en-

ARTE 1 jucy |
DRAMATICO NO no es nada facil. ;Cémo va nadie a saber,

en el que me la juego. Pero manejar eso

en solo unos segundos, si doy o no un pa-

ME DABA PARA pel? Llevo mucho trabajo hecho de casa,

tre la capital, Zamora y Barcelona. Pero el EL ALQU”_ER, ME pero trato de ir abierto a todo. A que me

uniforme no se lo quita: acaba de aparecer
en la serie Antidisturbios, le tocd ejercer

COLOCABA DE

dirijan. Hasta procuro aprender de las
pruebas, porque el director me va pidien-

como soldado franquista en Las 13 rosas PEON DE OB RA» do que suba de aqui, que baje de alla. Y si

(2007), fue un miembro destacado de los

GAL (2006), inspector en El hombre de las mil caras
(2016) y policia en Musararias (2014).Y asi, hasta de-
cenas de largometrajes que, como evidencian estos
y otros tantos titulos, suelen relatar episodios reales
de nuestra historia. Del Estal puede presumir de su
trabajo con Almodévar (Julieta, 2016), pero también
junto a Gonzalez Ifdrritu en la mexicana Biutiful
(2010). Empez6 su carrera en teatro, de mano de la
célebre compafiia circense La Fura dels

eso me hace viajar a alguna parte, pues
esa experiencia que me llevo. La clave, para mi, es la
generosidad. En el trabajo y fuera de él. Ahora mis-
mo estamos sentados, aqui, hablando. ;Qué sentido
tendria que yo estuviera encogido, cuando tenemos
la probabilidad de crear algo magico?
—Esa generosidad, a veces, encontrara algunas
resistencias.
—Se dice mucho que los intérpretes debemos traba-
jar desde la verdad. Pero la verdad no esta

Baus, pero no tardé en pegar el salto al “ solo dentro del actor. jTambién tiene que

audiovisual. Entre paso y paso quedaron
los fines de semana rodando cortometra-
jes junto a los amigos. O, ejem, aquello de

estar en el proyecto, en todo lo que hay
alrededor! Si ahi fuera no hay emocién, y

«LLEVO MUCHO no existe esa ilusion, pues ya la pondré yo.

robar algun carrito del supermercado, tan TR AB AJO HEC HO Suelo trabajar con actores generosos, en

utiles como instrumento “de andar por
casa” para la grabacién de los travelling. O
aquellas mafianas tocando a las puertas de

DE C AS A PER O este sentido. Pero cuando no es asi, me toca
!

TRATO DE IR

hacer mi trabajo y el del otro. Creerme la
historia por él y por mi. Yo me guio mucho

las productoras, con una cinta de video en AB|ER‘|’O A TO DO por la intuicién. Voy probando hasta que

la mano. A QUE ME

—Ahora, con las redes sociales y demas,
se habria ahorrado alguna caminata.

—Pero las redes no me atraen mucho, la
verdad. Me suena que si, que desde hace
tiempo son imprescindibles, pero me gusta
mas el cara a cara. Tratar a la gente de cer-
ca. Se me da mejor. Miro a los ojos cuan-
do hablo y me gusta relacionarme. También lleva su
tiempo, pero para mi es la Uinica manera de trabajar.
Diria que asi llegaron mis primeros papeles, de for-
ma puntual, en alguna serie. Me siento muy hormi-
guita, de pico y pala. Hasta tuve una novia arquitecta
que, cuando el arte dramatico no me daba para el al-

le cojo el punto a quien tengo enfrente.
Este trabajo trata sobre la empatia, al fin

DIRIJAN. HASTA y al cabo. Y uno de los libros que més he

PROCURO
APRENDER DE
LAS PRUEBAS»

leido es Los renglones torcidos de Dios, de
Torcuato Luca de Tena. Me abri6 muchas
perspectivas sobre la naturaleza del ser
humano. Actuar también es eso: ponernos
en el lugar de quien creemos que esté loco.
—En concreto, le ha tocado empatizar con unos
cuantos personajes historicos.

—Pregunto mucho a los hijos de mis amigos qué
estudian en Historia, en el colegio, y me quedo a
cuadros. Desconocemos mucho nuestro pasado. Y
cuando trabajo en una historia real, me gusta mucho
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14

«AUNQUE LA
INDUSTRIA HAYA
CAMBIADO, LA
ESENCIA DE MI
TRABAJO
PERMANECE. ME
PONGO EN LA
MARCAY AL O

"iACCION!',
HAGO LA
SECUENCIA»

R

14

«PREGUNTO A
LOS HIJOS DE
MIS AMIGOS
QUE ESTUDIAN
EN HISTORIA'Y
ME QUEDO A
CUADROS.
DESCONOCEMOS
MUCHO
NUESTRO
PASADO»

documentarme. Para Las 13 rosas tuve algiin remor-
dimiento. Era un capitulo muy negro, jy me tocaba de
malo, de militar franquista! Estaba en las antipodas
de todo lo que yo sentia.

—¢Y como fue rodar una pelicula sobre el GAL
cuando ETA atun existia?

—Melchor Miralles, uno de los periodistas que desta-
p6 todo aquello, era también uno de los productores
de la pelicula. Y venia a los rodajes con escolta. Era
duro, la verdad. Roddbamos en localizaciones reales,
en los mismos lugares donde habian ocurrido algu-
nos atentados.Y habia un ingrediente de tensién que,
desde luego, no poniamos entre los miembros del
equipo, pero que nos llegaba de fuera. Recuerdo irme
vestido de personaje por el casco viejo de Donosti. Y
las miradas eran brutales.

—Con Antidisturbios también se ha producido
cierto revuelo. En concreto, por el retrato que la
serie traza de estas unidades policiales.

—Pues no podria estar més orgulloso de haber tra-
bajado alli. Me pasaron unos archivos de video, con
una versién aun inacabada, pendiente de algo de
posproduccién en el sonido, y faltaban también algu-
nos efectos especiales. Pero me quedé a cuadros. Vi
los seis capitulos del tiréon. Recuerdo la prueba, que
fue larguisima: horas y horas de trabajo. Recuerdo
leerme el guion y que no me pareciera para tanto. De
nuevo, se buscaba la empatia con ellos. Se les daba
una cierta cafia en lo personal: consumo de drogas,
machismo, una camaraderia muy téxica, malos tra-
tos. Pero, con respecto a lo profesional, se les cuestio-
naba muy poco. Hasta parecian unos pobrecitos. En
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cualquier caso, es una serie de ficcion. ;Qué es lo que
cuesta entender de eso?

—¢éQué les diria a aquellos actores y otros miem-
bros de la industria que han llegado a sugerir que
las plataformas de pago generaban un cierto ex-
ceso de oferta?

—¢Y cudl es la alternativa? Antes competiamos con
cuatro productos. Y nos comiamos lo que nos echa-
ban, sin mads, recién llegado de Hollywood. Habia
producciones apoyadas por un despliegue enorme
de publicidad por todas partes. Se pasaban tres me-
ses en cartelera. Y ahora, gracias a las plataformas
digitales, ya no competimos contra unos pocos gi-
gantes. Podemos elegir entre decenas de productos.
Aun asi, sigue siendo complicado plantar cara a las
grandes producciones cuando eres pequeilo. Es cu-

rioso: aunque la industria haya cambiado, la esencia
de mi trabajo, lo que se espera de mi, permanece. Me
pongo en la marca y, cuando alguien grita ‘jAccion!’,
hago la secuencia.

—¢Acabara acogiendo la Academia de Cine a las
series en los Goya?

—En el caso concreto de Antidisturbios, me parece
una pelicula de seis horas. A la altura de cualquier
largometraje. Es cierto que el cine, tradicionalmen-
te, siempre se ha considerado mucho mas artesanal.
iPero es que ahora todos acabamos rodando en for-
matos digitales! Asi que es una hip6tesis que podria
perfectamente acabar ocurriendo. Y no tendria nada
de malo.

Francisco Pastor
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esus Carmona (Badalona, 1985) recibi6 la llamada
que le comunicaba su Premio Nacional de Danza
2020, que otorga anualmente el Ministerio de Cul-
tura y Deporte, en el aparcamiento de un supermerca-
do, con su mujer y su hijo. Y la situacién tuvo algo de
tragicémico:
— No me gastes bromas, por favor, que este afio no es-
toy yo...
— Pero, Jesus, que no es broma, de verdad. Que has
ganado el premio. Yo nunca bromearia con algo asi
-respondi6 Amaya de Miguel, directora del Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, la en-
cargada de transmitirle el galardén-.

El bailaor y su mujer, que acababan de comprarse
unos humildes macarrones, empezaron a saltar y gri-
tar, abrazados entre los coches. El jurado del premio
habia valorado “la profundidad de su trabajo creati-
vo, en el que la investigacion arranca del respeto a la
tradicién e innova con destreza reflexiva convirtiendo
en material coreografico un rico repertorio de expe-
riencias”. A Carmona se le saltaron las ldgrimas cuan-
do ley6 esta descripcién de su labor. Al fin una buena
noticia en el afio mas duro de su carrera, que, a pesar
de las dificultades, también le ha traido la nominacién
a los Premios Benois de la Danse 2020 (considerados
los Oscar de la Danza) y el estreno de su espectaculo
mas transgresor, El salto, en la Bienal de Flamenco de
Sevilla. Licenciado en Danza Espafiola y Flamenco por
el Institut del Teatre de Barcelona. Primer espada del
flamenco contemporaneo al que se rifan en los esce-
narios internacionales. Tres décadas contemplan ya a
este treintafiero con las botas calzadas, reivindicando
siempre el lugar que deberia ocupar el flamenco en
nuestra sociedad.

— Afirma que no se recuerda si no es bailando. ;De
doénde proviene esa pasion?

— Desde pequefio, lo Unico que queria era bailar. Re-
cuerdo los desayunos con mis cuatro hermanos, antes
de ir al colegio: mi madre ponia la radio mientras to-
mabamos un vaso de leche con galletas, en la cocina,
y cuando sonaban coplas o cancién espafiola yo em-
pezaba a mover las manos y no paraba quieto en la
silla. Mis padres no venian de una saga de artistas ni
teniamos relacién con el flamenco... Bueno, esto no es
del todo cierto: justo antes de morir, mi abuela le contd
a mi madre que ella tenia una tia abuela bailaora que
habia bailado en los tablaos de Sevilla. jImaginate, no
teniamos ni idea! No he buscado informacién y no sé
mas sobre ella, pero quiza podria considerarse que lle-
vo esa herencia en las venas.

— ¢Se define como bailarin o bailaor, coreégrafo,
creador?

— Rocio Molina planteaba en un espectaculo una defi-
nicién que me cautivé: “Danzaora”. Y creo que asi me
identifico, como un “danzaor”. Hace aflos queria ser
“mas bailaor que nadie”, pero ya he superado esa eta-
pa. No me considero un bailaor tradicional, pero tam-
poco soy solo bailarin. He ido dando pequeiios pasos
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SUS CARMONA

hacia la libertad de movimiento, hasta identificar mi
propia identidad. Es un proceso que me ha costado 10
afos y siete espectaculos, pero creo que ahora mismo
me reconozco y me identifico con lo que hago. Dicen
que nuestras células se re-
nuevan cada cierto tiempo;

/
(( o a mi se me renuevan y soy
6 distinto en cada especta-

URA'Y EL PATRIMONIO
DS EN EL ANO MAS T

culo. Y seguramente en los
proéximos afios seguiré evo-

' lucionando y desarrollando
mi faceta creativa como co-

redgrafo. Cuando el cuerpo
me diga que deje de bailar,

°
. n I " n seguiré creando espectacu-
' los para que bailen otros.

— Con seis afios aprendié
a bailar con Silvia Poveda,

O °
CO n fl n a I I l I .— to ? )) pero también ha apren-
L4 dido de Antonio Canales,

Giiito, Manolete, Rafaela
Carrasco. ;Qué ha here-

REMIO NACIONAL DE DANZA 2020 REIVINDICA dado de ellos?
) AL DE LOS — Silvia Poveda, la herma-

na de Miguel Poveda, era

A EL SECTOR maestra con 16 afios en la

peila La Macarena y el Nifio

de Morén, donde me apun-
taron mis padres.Y ella me ensei6 el alma del flamen-
co, la vida de los tablaos de aquel momento. Giiito y
Manolete me ensefiaron a estarme quieto, porque yo
soy muy nervioso y su flamenco era muy pausado, con
muchas respiraciones y mucha calma. De Antonio Ca-
nales aprendi la libertad de movimiento y no querer
parecerme a nadie. De todos ellos he aprendido mu-
cho, pero recuerdo con especial carifio las noches en
los tablaos con Silvia, cuando era pequefio. Yo llevo
poniéndome las botas y saliendo ante el publico desde
los siete aflos. Por eso me duele que se cierren tablaos
y nadie ponga el grito en el cielo.
— ¢(Cree que existen ciertos estereotipos sobre los
tablaos en Espaia?
— Sin duda. Nos falta cultura social, nos falta educaciéon
sobre qué es un tablao y qué se experimenta alli. Por
desgracia llegamos tarde para corregir esto y parece
que es un mero espectaculo para turistas extranjeros.
La gran mayoria de la poblaciéon espafiola ve los ta-
blaos como algo casposo, de la época de la dictadura,
bufones que bailan para sefioritos.Y no es asi. Lo més
triste de la pandemia ha sido ver cémo artistas de to-
das las disciplinas ofrecieron su arte, subiendo videos
o clases magistrales de forma altruista. Durante lo més
crudo de la pandemia, la gente ha consumido mas cul-
tura que nunca a través de sus ordenadores.Y cuando
nos dejaron salir hemos llenado las terrazas de los ba-
res, pero los teatros y los tablaos siguen vacios, a pesar
de serigual de seguros. ; Cuando vamos a devolver a la
cultura lo que nos dio en el confinamiento?
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— En su caso tuvo que aplazar dos veces el estreno
de EI salto. ;Cémo ha sobrevivido su compaiiia al
20207?

— Pasando penurias, como muchos compafieros de
profesion. Yo me doy con un canto en los dientes por-
que sigo trabajando, aunque sea poco, porque sé de
bailarines que no ingresan nada desde hace meses y
han tenido que pedir ayuda a amigos, familiares o co-
medores sociales. En nuestro caso teniamos proyectos
muy bonitos, muy potentes, que no sé cuando volvere-
mos a recuperar.Y nos hemos visto obligados a montar
la produccién de El salto tres veces. Ibamos a estrenar
el 22 de marzo en Barcelona. Ya tenfamos todo alli, el
equipo, el vestuario, los billetes sacados... y cerraron
el pais. Después lo intentamos en septiembre, pero tu-
vimos que aplazar de nuevo por un falso positivo en la
compafiia. Cuando hemos estrenado, por fin, aunque
fuera ante 200 personas, en diciembre en Sevilla, ha
sido un momento muy especial.

— En El salto reflexiona sobre los estereotipos del
hombre y del mismo flamenco. ;Le preocupa que
el sector mas purista no lo entienda?

—Yo he recibido criticas muy duras en Andalucia con
otros espectdculos, pero no lo llamaria la “critica pu-
rista” del flamenco, sino los tradicionalistas, con los
que no me siento identificado. No me preocupan. Yo
no procedo de una familia con tradicién flamenca, asi
que no puedo conservar algo que no tengo. Creo que
todas las corrientes del flamenco podemos convivir
y respetarnos mutuamente. Es necesario que existan
quienes mantengan la tradicién y quienes queremos
experimentar, dentro de la busqueda de la libertad y
el movimiento.

—El1 Premio Nacional de Danza le ha reconocido en
la categoria de creacion. ;Como es el proceso crea-
tivo de sus espectaculos?

— Me puede llevar meses de investigacién, de docu-
mentacién. Suele nacer de alguna inquietud interior,
de preguntas que quiero responder a través de la dan-
za. Primero investigo, me documento; después hago un
guion con los palos, v a partir de ahi trabajo con los
musicos y monto los bailes. Siete balcones hablaba de
las ciudades que me habian influido en mi vida. Im-
petu era un espectaculo de pura energia porque soy
muy nervioso, muy inquieto. Amator respondia a un
momento vital en el que no sabia si la danza seguia
enamorandome.Y El salto surgié cuando supe que iba
a ser padre de un nifio. La pregunta que me hice fue:
¢qué tipo de hombre soy, como referente, para este
nifno?

- ¢Y cual era la respuesta a esa pregunta?

— Creo que quiero ser un hombre libre, sin prejuicios
hacia mi mismo ni hacia los demas. Y lo que voy a in-
tentar regalar a mi hijo es esa libertad, siempre desde
el respeto. Creo que todos deberiamos ser feministas,
que no es mas que respetar a la mujer y respetarte a
ti mismo como hombre, y eso bailamos en EI salto. En
cualquier caso habla del hombre, no del feminismo;

de los problemas que nosotros tenemos. El escenario
es un lugar donde curarte y donde sentirte orgulloso.
¢Nos hace menos masculinos mostrar nuestra femi-
nidad? No lo creo. ;Hay estereotipos de género en la
sociedad? Si, absolutamente, en todas partes: lo veo
incluso en los dibujos animados, en los juguetes para
mi hijo. La feminidad y la masculinidad son las dos ca-
ras de una misma moneda, de una misma persona. Los
hombres deberiamos
pararnos a pensar en
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bailas por soled”. Pero en esta ocasion fue distinto: me
felicitaban pero en silencio, salian con la cara blanca,
no encontraban las palabras. Me senti un poco con-
fundido. “No sé si habra gustado o no... No me dicen
nada”. Hasta que mi mujer me recordé: “Es un espec-
taculo duro, que hace pensar al espectador. Estan to-
davia pensando sobre lo que han visto y lo que les ha
removido”. Uno de mis objetivos para 2021 es que los

2021 no recuperaré la agenda que tenia. Tengo pen-
diente el Festival de Jerez, Oviedo, Londres, Cadiz, Es-
tados Unidos... Ya se vera. Hace poco recordaba una
reflexion con la que no estoy del todo de acuerdo: “Sin
sufrimiento no hay danza”. Puede ser, pero tampoco
creo que todo en la danza deba ser sufrir. Pienso que
el artista, ante las adversidades, se supera. Seguro que
después de esta pandemia van a salir obras de arte

la herencia que hemos
recibido de la socie-
dad, los errores, y qué
podemos hacer para
corregirlos. Este es mi
granito de arena.

- ¢(Como se tradu-
ce ese manifiesto en
danza?

— Llamé a Ferran Car-
vajal para empezar a
trabajar la direccién de
escena y dramaturgia,
Yy en una pizarra enor-
me ibamos planteando
preguntas e intentdba-
mos crear movimientos
a partir de ellas. Queria
saber si el movimiento
tenia género, trabajar
en las danzas ances-
trales de otras cultu-
ras, las danzas creadas
para los hombres, para
la guerra, cudl era el
trasfondo que tenian.
Y desde el movimiento
empezamos a estudiar
el feminismo. Después
he montado toda la co-
reografia con los baila-
rines in situ, a partir de
tener muy clara cada
escena. No eran pasos
preconcebidos, sino lo
que le iba mejor a cada
bailarin. Hubo mo-

mentos duros, porque

descubriamos sobre

nosotros mismos cosas que no nos gustaban, o bien
me saturaba y necesitaba salir de ahi. Pero ha sido un
proceso muy enriquecedor, muy bonito. Creo que he-
mos pasado de ser una compaiiia a una familia. Y nos
ha hecho mejores.

— ¢Y como percibio la reaccion del publico y la cri-
tica en Sevilla?

— Ha tenido muy buena acogida. Yo estaba acostum-
brado a salir y que me felicitasen diciendo: “Ay, co6mo

festivales donde llevemos este espectaculo, por respe-
to al mensaje que quiero transmitir, sean sean festiva-
les donde haya equidad en la programaciéon. Que haya
hombres y mujeres a partes iguales.

— ¢(Como ve su futuro y el de la danza en los proxi-
mos afnos?

—Yo suelo ser el optimista del grupo. Esto pasara. Con
el tiempo volveran las giras y los grandes estrenos con
cientos de espectadores, aunque yo hasta mayo de

histoéricas en todas las disciplinas. A lo mejor de forma
inconsciente, pero creo que nos ha movido tanto a to-
dos que va a ser una explosién creativa. Mientras tan-
to, yo ya estoy empezando a investigar y documentar-
me para mi siguiente espectdculo. No quiero adelantar
nada, pero si sé que seguiré explorando lo que siento y
coémo lo puedo transformar en movimiento.

Beatriz Portinari

JIAOMIAVYE XN
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PILAR PALOMERO

«Mi segunda pelicula
sera dura, en la lucha
por una vida digna»

LA DIRECTORA DE ‘LAS NINAS', MEJOR LARGO EN EL
FESTIVAL DE MALAGA, DISFRUTA DEL EXITO DE SU
DEBUT. YA PERFILA SU SIGUIENTE TRABAJO, SOBRE LA
MATERNIDAD EN LA ADOLESCENCIA. CRECEN LA
ESTATURA'Y LOS DNI DEL REPARTO, PERO MAS ALTO
ESTA EL LISTON (QUE NO OBSTACULO): ES ARAGONESA

del corto, Pilar Palomero llega a los 40 con una

experiencia saciante, su primer largo.“Se ha cum-
plido una meta biolégica y profesional, de momento”,
reconoce. Mucha gente de su generacion, en su Zarago-
za natal y en su Barcelona laboral, le ha agradecido esa
pelicula autobiogréfica sobre las vivencias de un colegio
de monjas a sus 12 afios, en la Espafia del 92. Las nifias,
una de las gratas sorpresas del negro 2020, gané la Biz-
naga de Oro. “Estrenamos en la Berlinale el 1 de marzoy
el 17 teniamos la seccién oficial en Mdlaga. El estado de
alarma obligé al aplazamiento del festival... y del estre-
no comercial para después del verano”. La incertidum-
bre no permitié a distribuidores, exhibidores y festivales
prever nada, ni siquiera cémo seria el ritual de la vuelta
al cine. Y la cosa ha ido bien, segtin dos barémetros: las
salas se han llenado (al porcentaje marcado por la ley)
con cuadrillas de cuarentonas y el grupo de WhatsApp
de Palomero con sus amigas de clase, un poco “coguio-
nistas” del proyecto, sigue echando humo.
— ¢Las chicas de su cole contintian rescatando anéc-
dotas?
— Surgen cosas, recuerdos. Y se muestran ilusionadas, se
ven muy reflejadas, aunque saben que hay mucha ficcién
enla pelicula. Las nifias no es un documental, es cien por
cien autobiogréfica. En la recogida de ideas conté con las
del cole, pero también con mayores. Mi hermana iba al
mismo centro, por lo que tenemos amigas mayores. Les
pasé incluso un cuestionario mientras hacia el guion. Y

Tras instaurar un lenguaje propio en el universo
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hay amigas desde la infancia que son casi coguionistas.
- ¢Qué le gusto de la actriz Andrea Fandos al elegirla
para el personaje de Celia?

—Tiene un don, sin duda. La vi en un corto y me encanté.
En los castings —que hicimos con Gisela Krenn- pedia-
mos siempre una improvisaciéon con dos chicas. En la
segunda convocatoria fui yo quien hizo con ella la im-
provisaciéon. Hay una escena de rifia con su madre en
la que le pide perdén. Me emocioné que ella se emocio-
nara sin haber leido el guion. Se lo creia tanto que me
dio buenas sensaciones. Sin mirarla atn a través de la
camara, senti que tenia algo en la mirada, que entendia
bien los conflictos. “Enfadate mas”, le decia. O: “No me
lo creo mucho...”. Y sabia gestionar bien los imprevistos.
— ¢(Le cost6 menos decidirse por Natalia de Molina
como madre?

— Nada. Es que me gusta mucho, mucho. Fue la prime-
ra persona a la que se lo pedimos. Y acepté. Es 10 afios
mas joven que yo, cumple con la edad requerida. No es
madre, pero en su colegio, en el afio 2000, todavia la se-
flalaban por ser hija de padres divorciados. Sinti6 que
eran absurdos muchos prejuicios, como los que sufre
Celia por no tener padre. A sus hermanas, que son de mi
edad, si les tocaba mucho el guion. Y ella lo apoy6 en su
desarrollo, muy convencida.

- ¢Qué elimino del guion, por cierto?

—Varias cosas, muy de la época. Cuando esta el grupo de
chicas fumando un cigarrillo en el callején, por ejemplo,
pasa un hombre por alli y les mete mano. Algo muy co-

mun. Hoy en dia las chicas saben que eso es una agre-
sién. Pero en nuestra época decias: “Qué putada, me han
metido mano, me aguanto”.Y pasaba muy a menudo. No
entrd por montaje, por ritmo. No era tan indispensable.
- ¢Como va su segundo proyecto largo?

— Para La maternal repetimos con el equipo de produc-
cién. No sé fechas de rodaje (quiza el pré6ximo verano)
ni financiacion, estoy atn en fase de documentacion y
guion. La trama esta clara: una nifia de 14 afios llama-
da Carla, que vive con su madre, acude a un centro de
acogida y se entera de su embarazo. Acaba en un cen-
tro que se llama La maternal, donde convive con otras
chicas que también estan embarazadas o ya son madres
adolescentes. El hilo es la maternidad en si, no tanto en
la adolescencia. En el casting cuento con chicas mayores
de edad, pero que fueron madres adolescentes. Me sirve
de formacion su experiencia y la de sus educadores. Solo
el testimonio de una chica darfa para una pelicula. Hay
dureza, pero también lucha por una vida digna. Es lo que
maés me transmiten. Estamos en esa fase.

— Le gusta el cine social, realista, por lo que se ve.

— No necesariamente. Es una historia que me propuso
Valérie Delpierre, la productora [Inicia Films], que tie-
ne una amiga que trabaja en un centro de acogida. Me
explicé algn caso y de ahi surgioé. Serd una pelicula ur-
bana, pero nos iremos a algiin pueblo en el rodaje y en
la trama. Se aborda también el mundillo de los trabaja-
dores sociales, personas que se involucran en batallas
diarias.

La catedra de Sarajevo

B En 2013, Pilar Palomero estudié un master
en Direccién de Cine en la Film Factory. Lo
impartia el director hingaro Béla Tarr en
Sarajevo (Bosnia). “Me apetecia mucho ese
director, el pals y la experiencia, y no me
arrepenti”, recuerda. Los “16 privilegiados”
gue resultaron elegidos tuvieron contacto en
esa ciudad para siempre herida por la guerra
de los Balcanes con grandisimos colegas,
como Gus Van Sant (EEUU), Pedro Costa
(Portugal), Carlos Reygadas (México), Cristian
Mungiu (Rumania), Guy Maddin (Canada). ..
Aquel master no cambid para nada sus
referencias cinematograficas —Buriuel, Fellini,
Bergman—, “pero todo lo que he hecho en mi
primer largo lo aprendi alli y lo aplicaré a lo
gue venga. En la nueva pelicula, La maternal,
también”. Palomero forma parte del colectivo
Bistrik7, en el que preparan una peli colectiva
algunos de aquellos alumnos de Béla Tarr. Un
antiguo auditorio parlamentario de los tiempos
de Tito en la ciudad bosnia se adapté como
cine improvisado en el que debatir
innumerables peliculas juntos. Marca Sarajevo.

- ¢Ya no piensa usted en cortometrajes?

— He hecho uno sobre la vida tras la pandemia para el
primer largo que ha producido Aragén TV. Es una su-
cesioén de historias, como Paris je t'aime [iconica pelicu-
la francesa de 2006 con varios directores]. En este caso
somos todos directores aragoneses, con Nata Moreno,
Nacho Estaregui, Alejandro Cortés... Nos han dado li-
bertad creativa, aunque tratando de que fuera optimista.
Lo encargaron para verano, pero por razones obvias, los
tiempos no son exactos.

— Pero le ha quedado tiempo para otras incursiones.
—La promo de Las nifias me ha absorbido desde septiem-
bre... Acabo de ejercer durante dos semanas como coach
de una nifia en Cantando en las azoteas, una pelicula de
Enric Rives [sobre la figura de Gilda Love, un transfor-
mista de los aflos setenta y ochenta], en Barcelona.

— Se diria que tiene usted vocacion psicolégica.
—Pues no lo habia pensado. Me gustan los nifios, me gus-
ta mucho dirigir, y ayudar en esa parte de coach me ha
encantado. Ha sido todo facil, tengo buena relacién con
el jefe de produccién, Uriel Wisnia. Es algo que me gusta
mucho, esta claro, y la experiencia ha sido muy buena.Y
es cierto que en todos los cortos que he hecho salen ni-
fos... Quiza lo mio era la enseflanza. Recuerdo que una
vez me hicieron una prueba de actitud profesional y me
sali6 que seria maestra. Algo habra. Siempre puedo girar
[risas].

Javier Olivares
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[.A HISTORIA RFAL DE LA
CALDERONA, ESTRELLA DEL TEATRO
MADRILENO DEL S1GLO DE ORO

1 Siglo de Oro fue un perio-

do de esplendor literario en

nuestro pais en el que el tea-
tro experimenté un especial auge
gracias a exponentes como Lope de
Vega o Calder6n de la Barca. Los co-
rrales de comedia fueron el escena-
rio perfecto para acoger gran can-
tidad de representaciones teatrales
en las que participaban los cémicos
mas relevantes del momento. Maria
Inés Calderén, conocida en el teatro
como La Calderona o Marizapalos,
fue una de estas cémicas, y su bio-
grafia estd tan llena de incoégnitas
como de apasionantes vivencias.
Tales peripecias son precisamente
las que recoge la escritora y guio-
nista Elvira Menéndez en la novela
Vida de una actriz, que sigue la pista
a una de las mas exitosas intérpre-
tes de su tiempo.Y no solo: ademas

TituLo ® VipA DE UNA
ACTRIZ
AUTOR ® ELVIRA ME-
NENDEZ
EDITORIAL ® EDICIONES
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de actuar en el corral de comedias
de La Cruz, La Calderona acabaria
relaciondndose con la nobleza de la
época y erigiéndose en amante del
rey Felipe IV.

Vida de una actriz sumerge al
lector en una epopeya que reivin-
dica el papel de la mujer a partir de
las diferentes etapas vitales de Ma-
ria Inés. La obra estd narrada con
un estilo dindmico, lleno de ritmo,
y sus descripciones no solo refle-

jan nitidamente la Espafla del si-
glo XVITI, sino que reconstruyen la
manera de hacer teatro de entonces
y subrayan la importancia de otros
oficios relacionados con la esceno-
grafia: modistas, carpinteros, apun-
tadores...

En el cogollo argumental se eri-
ge una actriz que acabaria siendo
rechazada por Felipe IV tras dar
a luz a su hijo ilegitimo. La histo-
ria comienza en el monasterio de
Valfermoso de las Monjas, lugar al
que hubo de trasladarse Maria Inés
para evitar el escandalo. A partir de
aqui, Elvira Menéndez profundiza-
rd en el retrato de una artista que
fue mucho mds que la amante de un
monarca. Una emocionante historia
real de una mujer inteligente y con
un desbordante talento para la in-
terpretacion, el canto y el baile.

ESPERANZADORA PROPUESTA TEATRAL
SOBRE LA DEPRESION Y EL SUICIDIO

os helados, las montafias ru-

sas, la gente que tropieza.

Estas son algunas de las pe-
quetias cosas de la vida que resultan
especiales para el protagonista de
Las cosas extraordinarias, obra tea-
tral del escritor y dramaturgo brita-
nico Duncan Macmillan. El narrador
de esta obra se remonta a un suceso
de su infancia, cuando tenia siete
afios y su padre tuvo que acudir a
recogerle del colegio porque su ma-
dre habia hecho una “estupidez”y se
encontraba hospitalizada. A partir
del mondlogo de este narrador, ya
adulto, Macmillan construye un es-
peranzador relato sobre la familia,
la depresién y el suicidio, y cémo

todo ello nos puede cambiar la vida,
pero también servir de inflexién en
la busqueda de motivaciones vitales.
De esas pequenias cosas extraordi-
narias que el nifio apuntaba en su
lista. El actor Brays Efe, que firma
el proélogo del libro, fue el encarga-
do de ponerse sobre las tablas en el
teatro Lara de Madrid para dar vida
al protagonista de la obra de Macmi-
llan. Y lo hizo a través de una pro-
puesta llena de ternura, que huye de
lo profundamente dramatico y abo-
ga por la importancia de saber dis-
frutar de esas cosas pequeiias que
pueden convertirse en los auténti-
cos placeres de vivir. Todo ello a tra-
vés de un complejo monologo y una

puesta en escena interactiva en la
que el publico también era partici-
pe de la historia. Es una excelente
manera de acercarse, a través de
su texto dramadtico, a una historia
muy empatica y capaz de visibili-
zar con realismo las enfermedades
mentales y como estas afectan a los
miembros de una familia.

TituLo ® LAs cosAs
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MIEDOS COTIDIANOS DE
UNA PERIODISTA A TRAVES
DEL CINE DE TERROR

a Fue una frase que le respon-
di6 su hija de dos afios la que le
removié por dentro a la perio-
dista y critica de cine Desirée de Fez,
especializada en género de terror y
fantastico. La chiquilla no queria ir a
la guarderia. “; Pero por qué?”, le pre-
guntaba Desirée. “Porque tengo mu-
chisimo miedo”, le insistia Nico. Esta
escena supuso un punto de inflexiéon
para la catalana.”;Cémo habia podido
decir tantas veces y tan alegremente
eso delante de mis hijos? Temia ha-
berle contagiado a Nico el virus del
miedo que compartimos su abuela, su
tia y yo”. A partir de esta reflexién, la
autora elabora en Reina del grito un
personalisimo recorrido por esos mie-
dos que la han perseguido desde pe-
queila y que ahora quedan plasmados
en las paginas de este volumen.
Alo largo de sus péaginas, la critica

ACTRIZ
INMERSA

EN UN
CONMOVEDOR
RELATO

eliculas como La comunidad,

de Alex de la Iglesia, 0 Arre-

bato, de Ivan Zulueta, y pro-
gramas de television como Cajon
desastre tienen en comun a una de
las caras mas populares de la inter-
pretaciéon: Marta Fernandez-Muro. La
actriz madrilefla comenzd su carrera
a finales de los afios setenta y ha tra-
bajado a las 6rdenes de los cineastas
mas relevantes de nuestro pais, inclu-
yendo a Almodévar o Garci. El lector
podré (re)descubrirla ahora en otra
de sus multiples facetas, la de escri-

catalana disecciona los terrores que
le han acompafiado toda su vida y
que, de paso, le han hecho mas fuer-
te. Sus experiencias personales se
convierten al mismo en un revisio-
nado de aquellas peliculas de terror
que mas le marcaron. De esta forma,
reflexiona sobre sus aflos de adoles-
cencia recordando multiples esce-
nas de la pelicula Carrie, o echando
de menos esa amistad y camarade-
ria entre chicas que se ve en filmes
mas recientes como Nacién salvaje.
O recuerda cémo le impacté Crush,
la pelicula de David Cronenberg, la
primera vez que fue a verla con su
primo Angelito.

Reina del grito también sirve para
refrendar como Desirée de Fez no lo
tuvo facil para dar sus primeros pa-
sos como critica de terror, un mundo
donde escaseaban las mujeres perio-

tora, gracias a La cabeza a pdjaros,
un conmovedor relato autobiografico
que es, de paso, una saga familiar de
cuatro generaciones.

Narrada en primera persona, la
novela comienza con una recién lle-
gada a Madrid. Marta acaba de ate-
ITizar en un piso cercano a aquella
casa en la que vivieron sus abuelos
maternos, ese hogar en el que sus pa-
dres también vivieron tras casarse. El
numero 3 de la calle San Agustin fue
la casa en el que ella también naci6 y
crecié. “Es una casualidad extraordi-
naria que el piso esté a cuatro manza-
nas de mi antigua casa de la calle San

TituLo ® LA cABEzZA A
PAJAROS

AuUTOR ® MARTA FER-
NANDEZ-MURrO
EpitoriAL ¢ Nifos
GRATIS

PAGINAS © 339
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distas. Asi, en su primera experiencia
como miembro del jurado oficial en
un festival grande de cine tuvo que
aguantar que un compafero de jura-
do le dirigiera una frase despectiva
(“Mira, nifia. Céllate, que eres muy jo-
ven y muy impertinente”) para inten-
tar descalificar su opinién sobre una
pelicula.

Alolargo de estas paginas hay mu-
chas horas de celuloide, pero también
mucha sinceridad. Las experiencias
vitales de la periodista se solapan con
cintas como La noche de Halloween, La
semilla del diablo o El exorcista. Mie-
dos adolescentes, terrores relaciona-
dos con la maternidad y el embarazo o
con el miedo a envejecer. Un honesto
recorrido vital y filmico por esos mie-
dos cotidianos de la autora.

TiTuLO ® REINA DEL GRI-
TO

'g;, AUTOR ® DESIREE DE
Reifig Fez

EDITORIAL ® BLACKIE
Books

PAGINAS © 195
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del grito

Agustin, que después de treinta afios
haya vuelto tan cerca de la casa que
dejé con veinte”, sefiala la narradora.
Asi, junto a un café y un cigarro, co-
menzaran a entretejerse los recuer-
dos que vertebran la historia familiar
de la intérprete.

Con una prosa cdalida y envolven-
te, La cabeza a pdjaros nos traslada
a los escenarios més intimos de su
familia en un recorrido por cuatro
generaciones que se inicia cuando
su bisabuelo materno, Sixto Romero,
acaba convirtiéndose en el fundador
de la emblemaética Perfumeria Ingle-
sa, en plena Carrera de San Jer6ni-
mo. La escritora y actriz realiza un
minucioso y delicado fresco familiar
donde tienen cabida todo tipo de
anécdotas. Con unas detallistas des-
cripciones y unos didlogos sencillos
y evocadores, La cabeza a pdjaros
trasladard al lector fielmente hasta
ese Madrid del siglo XX y la atrayen-
te historia familiar que esconde en la
calle San Agustin.
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REPRE_§I()N Y LUJURIA
EN LA F.SPANA DE
LOS ANOS SESENTA

a ligera apertura en la cen-
L sura cinematografica es-

pafiola, a partir del nom-
bramiento de José Maria Garcia
Escudero en 1962 (y hasta 1968)
como director general de Cine-
matografia, permiti6 el estreno en
esos afios de tres magnificas pe-
liculas que comparten ambientes
y subtextos: el teatro ambulante
y la represiéon sexual en Espafia.
Estas tres obras son Los farsantes
(Mario Camus, 1963), Nunca pasa
nada (Juan Antonio Bardem, 1963)
y Las salvajes en Puente de San Gil,
seguramente el mejor trabajo de
la carrera del entonces debutante
Antoni Ribas, en 1967.

Quizd sea esta ultima la que
mads incida en esa represion y, mas
alld, en su temida contrapartida
reflejada en el espejo: la lujuria,
el acoso sexual y la violencia de
género. Ambientado en el seno de
una compafliia de revista contra-
tada por un empresario local en el
pequeiio pueblo ficticio de Puente
San Gil, el guion del propio Ribas
estd basado en una obra de teatro
de José Martin Recuerda, estrena-

La mujer casada con unos siameses

da en 1963 en el teatro Eslava de
Madrid bajo la direcciéon de Luis
Escobar. Sin embargo, viendo la
pelicula, y eso es un mérito mayus-
culo, apenas se puede intuir su ori-
gen teatral: muchisimos exteriores,
infinidad de personajes hablando
al alimoén, puesta en escena muy
vehemente, planos con encuadres
fuera de lo convencional...

Las posturas enfrentadas en
el pueblo se despliegan en cuatro
vertientes del conflicto. Primera, la
de los hombres, mayoritariamente
a favor de la representacién y de
la presencia de la compafiia de co-
ristas en el pueblo, aunque traten a
sus integrantes como poco mas que
a ganado al que admirar por su car-
ne y, si se tercia, incluso a acosar y
atacar, como demuestra la barbara
tentativa de violacién colectiva ha-
cia las mujeres. Segunda, la de la
inmensa mayoria de mujeres del
pueblo, de un puritanismo recalci-
trante y dispuestas a prohibir las
dos representaciones firmadas, con
el visto bueno de la administraciéon
local e incluso de la censura. Terce-
ra, la del cura local, que en la obra

;Sabias que en Tii y yo so-
mos tres, pelicula de Rafael
Gil de 1962 basada en una
obra de teatro de Enrique
Jardiel Poncela, una mu-
jer se casa por poderes y,
cuando tres meses después
llega la gran cita para por
fin conocerse tras el matri-
monio, el hombre resulta
tener un hermano siamés
del que, evidentemente, no
puede desgajarse? El plan-

teamiento del conflicto, en tono de comedia y con la tradi-
cional inverosimilitud de Jardiel, seria impensable hoy en
dia, en tiempos de desbocada correccién politica.
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José Luis

Manzano y El
Pirri, en un
didlogo de EI pico
II (Eloy de la
Iglesia, 1984).
Manzano muri6
en 1992, a los 29
afios, con una
jeringuilla clavada
en la rodilla izquierda y en circunstancias nunca
aclaradas. Y el Pirri, en 1988, a los 23 afios, por
una dosis adulterada de heroina.

original de Martin Recuerda ponia
el entonces necesario contrapunto
de la moral catdlica, pero que en el
relato cinematografico de Ribas ad-
quiere tintes poco practicos, como
una especie de pusildnime que deja
hacery se deja avasallar. Y cuarta, la
de una joven del pueblo, de mente
abierta, que acaba haciendo amis-
tad con las vedettes y actrices y que,
en un final demoledor, acaba yén-
dose con ellas de gira, aunque en un
coche de la policia que ha acudido
al lugar para aplacar los disturbios
que se forman.

Las salvajes en Puente San Gil
obtuvo excelentes criticas y un
muy buen recibimiento por parte
del publico, sobre todo teniendo
en cuenta sus particularidades. En
total, casi medio millén de espec-
tadores.

~Pero, ¢t te metes de eso?

-No. Bueno, a veces... La verdad es
que ando algo ‘enganchao’ con el
caballo>
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[.A PELICULA DE
CRUZADA QUE NUNCA
SE VIO EN EL CINE

unque lo normal es que
durante la dictadura la
censura se cebara con las

peliculas que aspiraban a criti-
car al régimen en ciertos senti-
dos, también se dio algun caso
de censura virulenta con produc-
ciones impulsadas por su propio
ideario o desde artistas afines. Y
quiza el caso mas sonado sea el
de El crucero Baleares, dirigida
por el exmilitar mexicano y espia
franquista Enrique del Campo en
1941, y en principio una muestra
mas del llamado cine de cruza-
da, del que formaron parte, entre
otras, Raza y Sin novedad en el
Alcazar.

El hecho real que narraba la
produccidn era el de la batalla del
Cabo de Palos, considerada como
la lucha naval mas importante de
la Guerra Civil espafiola, entre el
5y el 6 de marzo de 1938 en la
costa de Cartagena. Alli fue hun-

Miro,
ENTRE LA

VIDA'Y LA
MUERTE

dido por el ejército republicano el
crucero pesado nacional Baleares.
En principio, resulta chocante que
se eligiera una derrota con 741
muertos, entre ellos su almirante,
para loar el espiritu del régimen,

n Gary Cooper que estds en
E los cielos, excelente peli-

cula de Pilar Miré del afio
1981, la protagonista es una mujer
de mediana edad que trabaja en
Televisién Espafiola y prepara un
Estudio 1 teatral -A puerta cerrada,
de Jean-Paul Sartre- mientras as-
pira a realizar un largometraje de
cine. Rotunda, de imparable per-
sonalidad y talento, se mueve por
la vida con independencia, aunque
también se siente fracasada en el
aspecto sentimental y no pocas ve-
ces roza la soledad. También esta
enferma: padece un cdncer que
le va a llevar al quiréfano, en una
delicada operacién. En la vida real,
seis aflos antes, enferma, la direc-
tora también habia sufrido una
operacion a corazén abierto en la

Una seccion pe JAVIER OCANA

pero no son pocas las peliculas
de aspiraciones patriéticas de la
historia del cine que cuentan una
pérdida.

Sin embargo, 1o més insdlito del
trabajo de Del Campo, que solo
habia rodado otra pelicula antes
de esta, es que la censura apro-
bara su guion y la historia fuese
filmada, montada y visionada con
la colaboracion del buque gemelo
Canarias. Pero, como cuenta Roma
Gubern en La censura durante el
franquismo, “tras una exhibicién
privada en el Ministerio de la
Marina, se decidi6é su prohibicion
fulminante”. No solo eso, también
se destruyeron el negativo y todas
las copias dispuestas para su es-
treno. Hoy en dia, es una pelicula
que simplemente no existe.

¢ Qué ocurri6, qué tenia aquel
trabajo de peligroso para ellos
mismos? El historiador J. A. Cabe-
ro escribié que las autoridades no
conceptuaron que la produccion
estuviese “a la altura que el epi-
sodio requeria”. En Los rastros del
Imperio, Jesus Pérez Nuilez anota
que de la lectura del guion, con-
servado en la Filmoteca Espafiola,
no se deduce nada peligroso para
el régimen. Traduccién mas que
posible: la pelicula era tan mala
que no se podia ensefiar.

que se le implantaron unas valvu-
las. Mir6, a través de su alter ego,
interpretado por Mercedes Sam-
pietro, estaba contando en Gary
Cooper que estds en los cielos sus
propias obsesiones con la vida, sus
recientes recuerdos al borde de la
muerte y una pasioén por el traba-
jo sin freno. Sincera y emotiva, la
arrolladora mujer protagonista se
encomendaba a su dios, el miti-
co actor clasico estadounidense, y
le pedia fuerzas para seguir, para
vivir. La coprodujo la propia Miro,
que habia hipotecado su casa y
fundado su propia empresa para
lograr el dinero. Pese a las coinci-
dencias, siempre neg6 el caracter
autobiografico del relato. Pilar mu-
ri6 en 1997, a los 57 afios, a causa
de un infarto de miocardio.
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30 ANOS DE GESTION
TRANSPARENTE, EFICAZ,
JUSTA Y SOLIDARIA

CASI 630 MILLONES DE EUROS RECAUDADOS. MAS DE 52 MILLONES

EN AYUDAS ASISTENCIALES A LOS MAS DESFAVORECIDOS. UN REPASO

POR LOS LOGROS DE AISGE DURANTE TRES DECADAS APASIONANTES
E INTENSAS Y UN PRIMER ASALTO A LOS RETOS DEL FUTURO

n sus 30 afios de an-
dadura, AISGE se ha
consolidado como la
instituciéon maéas efi-
caz, transparente y
solidaria de toda la
dilata historia de la actuacion artistica
y actoral. E1 30 de noviembre de 1990
el entonces ministro de Cultura, Jorge
Semprun, firmaba la autorizacién ad-
ministrativa para que AISGE pudiera
operar como entidad de gestidn, al
amparo de la Ley de Propiedad Inte-
lectual de 1987. Sin embargo, no fue
hasta principios de 1995 que, tras la
promulgacién de la Ley 3/1994, de 30

de diciembre, que trasponia al Dere-
cho espafiol la Directiva 92/100/CEE,
sobre derechos de alquiler y préstamo
y otros derechos afines a los derechos
de autor en el &mbito de la propiedad
intelectual, que AISGE pudo contar
con los primeros derechos reconoci-
dos en la ley a los actores, mas alla de
la remuneracién equitativa por la co-
pia privada que ya estaba reconocida
para todos los autores, artistas y pro-
ductores desde 1987.

El siguiente hito en la historia de la
conquista de los derechos de los acto-
res y bailarines en la legislacion espa-
fiola se produjo con el texto refundido

de la Ley de Propiedad Intelectual
(TRLPI), aprobado por el Real Decreto
Legislativo 1/1996, de 12 de abril. A
partir de ese avance histérico, AISGE
inicia un periodo de intensas negocia-
ciones con las televisiones publicas y
privadas, sin alcanzar ningtn acuerdo
significativo durante los dos afios si-
guientes, 1o que oblig6 a interponer las
correspondientes demandas. Entre los
afios 2000 y 2005 se obtuvieron todas
las sentencias estimatorias frente a las
televisiones y ello permitié acuerdos
con todas ellas, excepto con Canal+/
Sogecable, que auin se demor6 unos
aflos mas.

Desde esa primera etapa, nuestra
entidad se lanz6 a extender por todo el
mundo tales derechos y su modelo de
gestidn, empezando por América Lati-
na (Argentina, Chile, Uruguay, Brasil,
Peru, Paraguay, Colombia, Ecuador, Cu-
ba, Costa Rica, Panamd, Republica Do-
minicana, Guatemala, El1 Salvador y
Honduras). También presté apoyo a la
ANDI mexicana, que ya operaba desde
1957, para actualizar su legislacién na-
cional y sus procesos de gestiéon. En
paralelo, AISGE desarroll6 una intensa
actividad internacional impulsando,
entre otras, la iniciativa de un tratado
internacional que protegiera a los ac-
tores y bailarines cuando sus trabajos
quedaban fijados en un soporte audio-
visual (interpretacién audiovisual).
Tras dos conferencias diplomaticas
auspiciadas por la Organizacién Mun-
dial de la Propiedad Intelectual (OM-
PI) en 1996 y 2000, tuvimos que seguir
trabajando hasta que en 2012 se logr6
el ansiado Tratado de Beijing, que en-
tré en vigor el pasado 28 de abril y ya
cuenta con 37 paises signatarios.

En esta suerte de relato épico y bre-
visimo sobre el largo camino recorrido
por AISGE ocupa un lugar destacado
el desarrollo, sobre todo a partir de
2005, de unas relaciones transparentes,
colaborativas y de confianza con la
Screen Actors Guild de EEUU (actual-
mente, SAG-AFTRA), asi como con la
Motion Picture Association of America
(MPA). Hoy AISGE es una entidad lider
a nivel mundial en la gestién de dere-
chos de actores y bailarines bajo los
principios irrenunciables de eficacia,
rigor, transparencia, solidaridad y de-
sarrollos tecnolégicos ad hoc.

Es muy probable que ni sus funda-
dores previeran un futuro tan impor-
tante y exitoso como el que hoy ponen
de manifiesto AISGE y su Fundacion.
A ellos se les debe la audacia de em-
barcarse en una aventura colectiva fas-
cinante. Ninguin comienzo fue facil,
pero en este caso mereci6 la pena.
Imanol Arias fue su primer presidente,
sucedido por Xabier Elorriaga y mas
tarde por Juan Polanco. En 2002 se de-
sarrollaron unas elecciones un tanto
tensas, pero sirvieron para darle un
golpe de timo6n a AISGE y constituir la

Fundacion AISGE, asi como para dotar
a ambas instituciones de infraestruc-
turas modernas y a proyectarlas en el
escenario internacional. Assumpta
Serna ejerci6é como presidenta de AIS-
GE durante dos afios y luego la susti-
tuy6 Pilar Bardem hasta julio de 2018,
fecha en la accede al cargo, hasta la
actualidad, Emilio Gutiérrez Caba.

A partir de ese 2002 se fueron mul-
tiplicando los ingresos y repartos de
ATSGE, al tiempo que se logré un cre-
cimiento exponencial de la actividad
social (asistencial y solidaria), formati-
va y promocional de todo el colectivo
artistico. Gracias a esta fortaleza de
nuestra Fundacién, se han podido ges-
tionar mds de 20.000 ayudas asistencia-
les en este afio tan aciago por la co-
vid-19. Nadie de cuantos necesitaron
tales ayudas se ha quedado sin ellas. En
las ultimas dos décadas hemos padeci-
do sendas crisis econémicas y sociales
que han golpeado con especial safla a
nuestro colectivo de artistas, pero gra-
cias a AISGE nadie se qued¢ atras.

Las macrocifras de los 30 aflos de
evolucién de AISGE tal vez no reflejen
con fidelidad el alcance y sentido de un
proyecto colectivo de esta magnitud
para los actores y actrices y bailarines
espafioles y del resto del mundo, pero
si nos ilustra sobre la necesidad de su
modelo de gestién. Porque en este pe-
riodo que hoy celebramos AISGE ha
recaudado los rendimientos de los de-
rechos que previamente conquist6 en
la Ley por un importe acumulado, nada
desdefiable, de 628.848.678,23 euros.
Ha distribuido o repartido entre mas
de 150.000 artistas de todo el mundo
442.651.113,46 euros y ha invertido a
través de la Fundacién 52.183.093,03
euros en ayudas asistenciales para los
socios mas desfavorecidos y vulnera-
bles, asi como 32.207.595,24 euros en
cursos de formacién para artistas,
eventos de promocién y actividades
vinculadas a la divulgacion.

La fria parquedad de las cifras no
debe disimular la dedicacién y el entu-
siasmo con que actuamos todos los que
trabajamos al servicio de la Fundacién.
El nivel de actividades asistenciales y
formativas refleja el compromiso soli-
dario inequivoco de quienes se com-

prometen con su esfuerzo cotidiano
pory para el colectivo.

Somos conscientes de que el camino
que queda por delante es largo y que
las dificultades crecen al vaivén de las
actuales circunstancias. Pero nada de
ello podra impedir que redoblemos
nuestros esfuerzos por una Fundacién
ATSGE cada vez més robusta, operativa
y sostenible.

Es el momento de manifestar nues-
tro compromiso y esfuerzo para mirar
hacia el futuro con responsabilidad pe-
ro también con ilusién, porque cada
una de las personas que integramos
ATSGE queremos trabajar para mante-
ner esta posiciéon de eficiencia y de
gestién transparente, solidaria y de ca-
lidad. Nuestros esfuerzos van a seguir
estando encaminados a la mejora per-
manente para nuestros socios. Este
futuro se ha comenzado a cimentar con
los recientes acuerdos con Netflix y
Rakuten, a los que les siguen ya las
negociaciones con HBO, Amazon, Mo-
vistar+, Disney+ y otras plataformas
digitales similares. Asimismo, seguimos
invirtiendo muchos esfuerzos en desa-
rrollar plataformas tecnolégicas pun-
teras para la gestién de los derechos en
el entorno de la denominada Cuarta
Revoluciéon Industrial, que viene mar-
cada por toda la tecnologia digital, el
big data, la inteligencia artificial, la co-
nectividad 5G y otra serie de avances
que no pueden quedar fuera si quere-
mos seguir a la vanguardia de la ges-
tién colectiva de los derechos en el
sector audiovisual.

Los retos forman parte de nuestro
ADN y haran que demos lo mejor de
cada uno de nosotros. Y todo ello, sin
olvidar nuestro compromiso absoluto
con la Fundacién AISGE y el desarrollo
de sus programas asistenciales y for-
mativos que han permitido a muchos
de nuestros artistas mantener una pe-
queila esperanza, a pesar de las dificul-
tades vividas, para caminar juntos y de
la mano hacia el futuro que nos espera.

ABEL MARTIN VILLAREJO

DIRECTOR GENERAL DE
AISGE Y SECRETARIO
GENERAL DE LATIN ARTIS
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ASARAN LAS TORMENTAS

lguna vez he comen-

tado que me siento

actriz casi desde el

mismo dia en que vi-

ne al mundo, hace al-

gun que otro afio ya.
Adoro esta profesiéon con todas mis
fuerzas, me enorgullezco de haber de-
jado miimpronta en ella y agradezco a
la vida que me haya permitido dedicar-
me al unico oficio con el que podria
haber sido feliz. Incluso aunque —aviso
a navegantes jove-
nes— implique no
pocos meses de
apuros y zozobras
cuando las cosas
no vienen bien
dadas.

He sido hija y
nieta de actores y
actrices. Soy ma-
dre de actores
(muchos besos,
Carlos, Ménica, Ja-
vier) y quién sabe
si a alguno de mis
nietecillos se les
ocurrira la pere-
grina idea de continuar por esta senda.
No seré yo quien les incite ni desani-
me: que sean lo que verdaderamente
quieran ser. Solo puedo confesaros, pa-
ra quien quiera leerlo, que mis hijos, mi
oficio y el compromiso con la sociedad
y las causas que considero justas han
sido y son mi vida.Y que AISGE me ha
permitido aunar dos de esas tres face-
tas —el interés por los demads y el amor
por la interpretacién- durante unos
afios maravillosos.

He tenido el inmenso honor de pre-
sidir esta casa desde 2003 y hasta 2018,
cuando dejé el cargo, con el respaldo
abrumador de los socios, en las mejo-
res manos posibles, las de mi admirado
Emilio Gutiérrez Caba. El esfuerzo ha-
bia sido lo suficientemente prolongado
e intenso como para que la prudencia
y la salud me recomendasen dar un

paso atras. Con todo, mis compafieros,
siempre tan generosos, me insistieron
para que me mantuviera al frente de la
Fundacién AISGE, el que ha sido siem-
pre mi principal motivo de orgullo des-
de su constitucién en 2002. Ahora, méas
que nunca.

En esta casa he vivido momentos de
emocion, reivindicacién e incertidum-
bre, de complejas decisiones. En esta
casa he compartido encuentros deli-
ciosos, he conocido a gente magnifica

de otras entidades y organismos inter-
nacionales, he tratado con unos equi-
pos técnicos y politicos que solo me
han ofrecido colaboracién, entrega,
complicidad, empatia, amor y aprecio.
No, mi etapa al frente de AISGE no es
C0Sa Menor.

En cierta ocasion expresé, porque
alguien me habia anotado ese titulo de
una cancién de Bob Dylan, que la Fun-
dacién AISGE representaba para miy
para muchos miembros del colectivo
un verdadero “refugio frente a la tor-
menta”. En este 2020 terrible, lo hemos
conseguido con un esfuerzo prodigioso
y denodado por parte de nuestra drea
Asistencial, para la que nunca encon-
traré suficientes palabras de agradeci-
miento. No ha pasado todo lo malo,
incluso puede que nos queden noches
de pesadilla en estos meses venideros.

Pero creo que nunca la movilizacién de
efectivos profesionales, econémicos y
hasta afectivos por parte de esta enti-
dad habia estado tan a la altura de lo
mejor de que es capaz el ser humano.

Ahora que esta sociedad tan impor-
tante para mi sopla las velas de su 30°
cumpleafios, no quiero que la melan-
colia prime en mis palabras sobre la
esperanza. Hemos pasado malos mo-
mentos y los hemos superado siem-
pre. No solo eso: en todas las ocasio-
nes hemos salido
fortalecidos, rear-
mados, mas segu-
ros aun de nues-
tras propias posi-
bilidades. Las
crisis, los malos
gobernantes, in-
cluso los microor-
ganismos mas
diabodlicos pue-
den doblegarse,
antes o después.
El arte, en cambio,
no. El arte es in-
destructible por-
que forma parte
consustancial de nuestra naturaleza
como seres vivos. Porque hombres y
mujeres lo precisamos igual que ne-
cesitamos el oxigeno o los nutrientes.
Tenedlo siempre presente para no
rendiros nunca.

Pasaran las tormentas y podremos
volver a fundirnos en abrazos largos,
intensos y fraternales. Aunque sea con
las camisas o las blusas atin empapadas
en lagrimas. Serd bonito experimentar-
lo, vivirlo, contarlo. Hasta entonces, mu-
chos besos desde la distancia impuesta,
pero desde la cercania de nuestros
afectos y corazones. Os quiero.

PILAR BARDEM

AcTRIZ Y
PRESIDENTA DE LA
Funpacion AISGE

CASI 11.000 DIAS
DE AISGE, MAs

NECESARIA QUE NUNCA

n julio de 2018, cuan-
do decidisteis confiar
en mi para asumir la
presidencia de la en-
tidad, ya afirmé que
afrontaba con el ma-
yor orgullo uno de los retos que mas
responsabilidad demandaba a lo lar-
go de mi trayectoria. Dos afios y cua-
tro meses mas tarde no solo reiteroy
refrendo el sentido de aquellas pala-
bras, sino que puedo constatar la im-
portancia de esta casa para el soste-
nimiento de nuestro ecosistema ar-
tistico en los entornos audiovisuales.
Los actores, actrices, bailarinas, bai-
larines y directores de escena de es-
te pais son trabajadores sujetos a
vulnerabilidades, como todo colecti-
V0, y mds aun en estos momentos tan
delicados y terribles de la historia.
Pero la labor de AISGE para defen-
der sus derechos de remuneracion,
avalar la transparencia de los repar-
tos y proteger a aquellos en situacio-
nes mas apuradas y desfavorecidas
ha pasado a ser esencial en las ac-
tuales circunstancias. No contaba-
mos, ni yo ni nadie, con turbulencias
y desasosiegos de estas dimensiones.
Pero me alegro, honestamente, de
poder aportar mi granito de arena
desde la maxima responsabilidad
institucional de la entidad, justo aho-
ra que es cuando mas se nos necesi-
ta.

Pertenezco a AISGE desde su mis-
ma fundacién y me enorgullezco de
haber formado parte como consejero
de su junta directiva varias veces.
Nunca el desempeiio de mis obliga-
ciones para con esta entidad ha sido
circunstancial o menor en mi agenda.
Ahora que el compromiso es maximo,

me congratulo de que resultemos to-
do lo utiles que podemos para el resto
de mis compafieros. Como suscribiria
cualquier gestor, lamento a diario que
los recursos sean finitos (a diferencia
de los problemas sobrevenidos, que
en algunas ocasiones parecieron in-
terminables). Y constato que, en cir-
cunstancias extremas, la grandeza del
ser humano estd siempre muy por
encima de puntuales e inevitables
ejemplos de miseria moral.

Desde que el mundo qued6 subi-
tamente en suspenso alld por marzo,
paralizado por una hecatombe para
la que no encontrdbamos parangon
en los ultimos 80 afios de historia,
AISGE y la Fundacién AISGE se han
multiplicado para amortiguar los
efectos del golpe. Debo agradecer
desde aqui al equipo técnico de la
entidad, en sus diferentes emplaza-
mientos de Madrid, Barcelona, Va-
lencia, Sevilla, San Sebastian y San-
tiago de Compostela, que haya sabi-
do redoblar esfuerzos y compromiso.
Todo el personal de la casa, sin ex-
cepcién, se ha reinventado para
afrontar el reto del teletrabajo, ha
multiplicado su dedicacién, prolon-
gado horarios y desvelos mucho més
alld de obligaciones contractuales,
ejercido sinergias internas y empa-
tias externas para aliviar situaciones
graves y prolongar una normalidad
inexistente durante estos ultimos y
larguisimos meses. Todo ha seguido
funcionando de manera 6ptima, pese
a la excepcionalidad y la ausencia de
referentes, modelos, antecedentes o
protocolos, esa palabra que tantas
veces formulamos ahora.

No digo que el esfuerzo de AISGE
durante este afio aciago sea un caso

unico: muchas otras empresas, colec-
tivos y particulares, hombres y muje-
res ilustres o an6nimos, han dado lo
mejor de si mismos. Digo, eso si, que
el ejemplo que he recibido de tantos
profesionales involucrados con la
entidad ha sido conmovedor. Igual
que el trabajo de tantos artistas, que
aliviaron primero la mas cruda tra-
vesia del confinamiento, cuando mas
noqueados estdbamos por el dolor y
el estupor, y estan dejandose ahora
hasta la ultima gota de sudor por re-
cuperar actividades, ilusiones y pro-
yectos.

Esa es la magia de esta bendita e
indestructible profesién. Por eso la
alabaré hasta el tltimo aliento y es-
taré siempre agradecido a los hados,
ala suerte, a quien sea, por permitir-
me sumar seis décadas formando
parte de ella. Para preservar todos
nuestros valores como colectivo,
nuestra viabilidad econémica y la in-
dependencia en la manera de pensar
de cada cual, una entidad como AIS-
GE es hoy, casi 11.000 dias después
de su constituciéon, mdas necesaria
que nunca.Y no digamos ya a los ojos
de quienes peor lo han pasado, los
mas vulnerables y desprotegidos,
aquellos a los que las circunstancias
se les tornaron esquivas. Ellos saben,
mejor que ninguno, que siempre se-
guiremos estando a su lado y de su
lado. Aunque el abrazo solo pueda
ser ahora un gesto a distancia, reci-
bid desde aqui el mio.

EMILIO GUTIERREZ CABA

AcCTOR Y
PRESIDENTE
pE AISGE
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Avalancha de felicitaciones

RECOPILAMOS ALGUNOS DE LOS CIENTOS DE MENSAJES, INSTITUCIONALES
Y DE ARTISTAS, RECIBIDOS DURANTE NUESTRO CUMPLEANOS

D.C.

La celebracion el 30 de noviembre de
los 30 atios exactos desde la constitu-
cion oficial de AISGE como entidad de
gestién aprobada por el Ministerio de
Cultura en Espafia multiplicé el trafico
de mensajes en nuestros servidores.
La onomastica le sirvié a numerosos
artistas y representantes culturales
para hacer llegar, ya desde el fin de
semana inmediatamente anterior, un
aluvién de mensajes de felicitacién,
apoyo o reconociemento.

Han llegado felicitaciones desde la
ANDI mexicana, Actores SCG (Colom-
bia), ASDAP (Panamad), ADAC (Repu-
blica Dominicana) o Latin Artis; de la
Unioén de Actores, Adepi, SGAE, la
Academia Galega do Audiovisual... Y
dos de los expresidentes de la entidad
quisieron dirigirse a los socios a través
de sendos videos.

“Quiero agradecer el funcionamien-
to perfecto del fondo solidario y a toda
la gente que ha aportado un grano de
arena”, anot6 Imanol Arias, primer
presidente de AISGE, desde el platd
donde graba la serie Cuéntame. “Hay
que preservar esa sensacion de que
nuestra proteccién estd en unas ma-
nos comunes y entendidas. Todavia
intentardn quitarnos algunos dere-
chos, pero confio en la inteligencia de
los directivos y técnicos y en la pasién
de compafieros y compafieras”. Por su
parte, Juan Polanco dijo sentirse “do-
blemente feliz con este aniversario,
por haber aportado mi granito de are-
na al crecimiento de esta entidad y,
Como un socio mas, por constatar que
cumple fielmente con el objetivo de
trabajar por y para los actores.”

Antonio Resines, uno de nuestros
actores mas célebres y expresidente
de la Academia de Cine, también optd
por grabar un video. “Lo importante de

esta historia es que AISGE exista y ha-
ya hecho tantisimas cosas, y que la
Fundacién funcione tan bien. Todo
empez6 muy complicado”, recordé,
“pero, gracias al buen hacer de inte-
grantes y técnicos, aqui seguimos. Y
estoy agradecido. En los momentos
peores, AISGE ha estado ahi, demos-
trando que el buen hacer, la solidari-
dad y la gestiéon pueden ir de 1a mano”.

Algunos integrantes del Consejo de
Administraciéon también quisieron ex-
teriorizar su satisfaccion. Es el caso de
Susana Coérdoba: "AISGE es un colec-
tivo que sirve, gracias a la labor de mu-
chos profesionales y humanazos, para
el crecimiento y bienestar de los acto-
res y actrices, bailarinas y bailarines y
directores de escena en Espafia, Euro-
pa y América”. Frente a su ejemplo
como integrante del érgano de gobier-
no desde las tltimas elecciones, las de
2018, el caso de la veterana Maite
Blasco: “Ha sido hermosisimo compar-
tir con Pilar [Bardem] y demdas compa-
fieros todos estos aflos, conseguir todo
lo bueno que ennoblece nuestra pro-
fesién. Me emociona. Igual que pensar
en Abel [Martin], director general, que
haluchado como un titan y ha sido in-
dispensable”.

Frank Capdet destaca que la soli-
daridad con los desfavorecidos “es mas
importante que nunca en estos tiem-
pos en que la precariedad se estd en-
safiando con nuestros colectivos”. Por
eso, se felicita de que hayamos vivido
“30 afios de consolidar derechos sin
perder de vista la transparencia y la
solidaridad, y ademas conservando el
espiritu critico”.

La lista de adhesiones es abundan-
tisima. Rosana Pastor revelaba: “To-
davia debo guardar en algtn lugar el
resguardo de la aportacién que algu-
nos hicimos para cubrir todos los tra-
mites de constituciéon de la entidad.

Muchas felicidades por la magnifica
labor, que ha crecido afio a afio. jA por
los proximos 30!”.Y los inseparable
Petra Martinez y Juan Margallo nos
dictaban a duo: “AISGE no solo cuida
de nuestros derechos, sino que es una
fabulosa herramienta de solidaridad
para todos nosotros”.

Pedro Mari Sanchez se congratu-
laba: “Hace 30 afios se conquisté un
espacio de dignidad en esta profesién.
Desde entonces, y ahora més que nun-
ca, AISGE es nuestra casa”. Enrique
Simoén quiso destacar la “fortaleza y
salubridad” en la expansién de la enti-
dad. “Aporta ideas y recursos al creci-
miento de la industria y al de nuestra
organizacion, intra y extramuros, mas
alla de nuestras fronteras. No deja que
nadie caiga sin levantarse de nuevo”.Y
su tocayo Enrique Villén anotaba: “Sin
AISGE, muchos no hubiéramos podido
sobrevivir. Feliz aniversario”.

“Que las siguientes generaciones de
actores sepan que AISGE es el sitio
donde tenemos que estar en estos mo-
mentos tan duros y en los momentos
que fueron y seran menos complica-
dos”, nos quiso decir Juanma Navas.
Por su parte, Roberto Alvarez dijo sen-
tir orgullo por pertenecer a AISGE. “30
afios ayudando a miles de familias de
artistas que lo necesitan a través de su
Fundacion. Y, en fin, a finales de julio
todos estamos esperando el reparto
con una ansiedad enorme [risas]”. José
Antonio Sayagués, siempre empaético,
agreg6: “Gracias por cuidarnos y res-
petarnos, siempre preocupados por los
mads débiles”.

También entre las generaciones més
jovenes cundieron los ejemplos de
complicidad y proximidad. “jYa sois
treintafieros!”, nos piropeaba Aser
Garcia Rada, que ademas de actor tra-
baja como pediatra y permanece desde
la atencién primaria en la primera linea

Lucia Alvarez; Roberto Alvarez; Antonio Resines; Frank Capdet; Imanol Arias; Juan Polanco; Rosa Torres-
Pardo; Miriam Stratz; Percy Chumbe; José Antonio Sayagués; Nieve de Medina; y Pedro Mari Sanchez

de lucha contra la pandemia. “Los trein-
ta son una buena época. Os agradezco
la maravillosa labor de formacién que
hacéis con los actores y las actrices.
Gracias a vosotros he recibido cursos
de interpretacién con directores y di-
rectoras maravillosos, de canto, de cas-
ting, de acting in English en Londres con
textos de Shakespeare... Todo muy ase-
quible”. También en su horquilla de
edad, las palabras de Lucia Alvarez:
“Gracias infinitas por pelear para de-
fender nuestra dignidad y mejorar
nuestras condiciones cada dia”.

Mercedes Arbizu resumi6: “Brindo
por otros 30 afios de conquistas de de-
rechos y reivindicaciones para los ar-
tistas”. También fue sucinta y rotunda
Nieve de Medina: “Muchas felicidades
a todas y todos los compafieros, que
somos quienes formamos AISGE".

Los parabienes llegados desde el
otro lado del Atlantico fueron abruma-
dores.“AISGE es una entidad ejemplar
dentro de la gestién colectiva”, apunté
Juanxo Villaverde desde ASDAP (Pa-
namad). “65 millones de euros destina-
dos a ayudas asistenciales y 45 para

formacién. Sigamos trabajando con
ese norte”. La argentina Myriam
Stratz, actriz y abogada, admiti6é que
los diferentes paises latinoamericanos
le deben mucho a su homologa espa-
fiola. “Han hecho una labor funda-
mental en el desarrollo y la defensa de
los derechos de propiedad intelectual.
No hay que ser sumiso frente al poder,
y eso, ademads de la honestidad, cons-
tituye un baluarte imprescindible para
una institucién”.

Fernando Zapata, colombiano:
“Cuénta lucha para entregarle a los
intérpretes un espacio seguro, un am-
biente digno para realizar su trabajo”.
El uruguayo Carlos Fernandez Ba-
llesteros, ex subdirector de la OMP],
exclamaba: “Treinta veces salud. jA
celebrarlo a toda orquesta, que bien se
lo merecen!”

“Un abrazo enorme por todo lo con-
seguido para los profesionales del cine
y el audiovisual”, remitia Clotilde Ca-
bral, presidenta Inter Artis Paraguay.
Su homaélogo de Inter Artis Pert, Mar-
tin Abrisqueta, afiadia: “Reconozca-
mos el esfuerzo por alejar de la preca-
riedad a un colectivo muy poco valo-
rado socioeconémicamente y servir de
respaldo a las economias personales y
familiares”. Y Carlos Lara, abogado
mexicano: “Qué buena trayectoria de
logros estratégicos.Y los que vendran
ahora ante esta nueva realidad digital
y tecnolégica”.

El actor peruano Percy Chumbe no
ha querido perder su caracteristica
sonrisa: “Pese al momento tan peculiar,
eso no nos impide celebrar y enviar-
nos mucha vibra y buena energia”.
También ha habido respaldos por par-
te de la comunidad artistica latina re-
sidente en Espafia, como es el caso de
Cecilia Voter: “Gracias por ser apoyo
para muchos artistas en estos tiempos
tan dificiles. Que caminemos juntos,
como familia, en el arte”.

Incluso desde otras disciplinas ar-
tisticas llegaron palabras cargadas de
emociony aprecio. Como en el caso de
la pianista Rosa Torres-Pardo: “Sois
un ejemplo que seguir, por apoyo, so-
lidaridad y, sobre todo, ese carifio que
demostrais”.



104 octubre/diciembre 2020

INSTITUCIONAL

La Audiencia
Provincial da la
razon a AISGE en

el caso del profesor

de‘Cifras y letras’

«PARTICIPAR EN UN PROGRAMA O CONCURSO DE
TELEVISION NO TE CONVIERTE AUTOMATICAMENTE
EN ACTOR», RESUME EL DIRECTOR GENERAL DE LA

ENTIDAD. ANTONIO ELEGIDO ENTENDIA QUE SU
PARTICIPACION EN EL PROGRAMA ERA UNA

«ACTUACION ACTORAL

AISGE ACTUA

La Audiencia Provincial de Madrid
ha dadolarazén a AISGE en el litigio
que mantenia con Antonio Elegido
por su participacién durante diez
afios como experto linguista en el
programa televisivo Cifras y letras.
Elegido consideraba que su presen-
cia en el espacio era equiparable a la
de un actor en una pelicula, y asi lo
entendié un juzgado de primera ins-
tancia de Madrid. La seccién 28 de la
Audiencia, especializada en materia
de propiedad intelectual, ha revoca-
do aquella sentencia al especificar
que “aunque exista un contrato de
actor, una caracterizaciéon y un guion,
no crea ningun personaje sino que se
interpreta y representa a si mismo,
dentro de unas coordenadas pacta-
das con la productora y la direccién
del programa”.

La sentencia, con fecha del pasado
6 de noviembre, tiene el interés adi-
cional de ser la primera que se pro-
nuncia sobre el concepto de “inter-

pretacion actoral protegida”, recogi-
do en la Ley de Propiedad Intelec-
tual. El caso de Elegido permite
acotar con claridad los limites de la
propiedad intelectual en las aparicio-
nes televisivas. La legislacion si que
protege como “actuaciones actorales”
otras actividades ante la cdmara co-
mo interpretar canciones o mondlo-
gos, contar chistes o desarrollar un
personaje dentro de un programa te-
levisivo, que generan los derechos
correspondientes y, en consecuencia,
son contabilizadas, gestionadas y li-
quidadas desde AISGE.

Antonio Elegido ejercié como ex-
perto en materia de lengua de Cifras
y letras entre 2002 y 2012, durante los
10 afios de presencia del programa
en las parrillas de las televisiones au-
tonémicas agrupadas en la Forta.
Aparecié, en consecuencia, en mas
de 5.000 emisiones y se popularizé
con el apelativo de “El profesor”. En
su demanda inicial -la que conté con
sentencia a su favor por parte del
Juzgado Mercantil nimero 9 de Ma-

drid- se consider6 “artista intérprete
de la obra Cifras y letras” y reclamé
que AISGE le liquidara los pertinen-
tes derechos de remuneracién por
comunicacién publica. La entidad ya
argumenté entonces que sus inter-
venciones en el espacio no eran
equiparables con una actuacion,
“pues ni el programa es una obra au-
diovisual de ficcién ni su interven-
cién aporta ninguna impronta perso-
nal, ni lo hace a través de un perso-
naje ni reune el resto de caracteristi-
cas propias de cualquier creacién
artistica original”.

La sentencia de la AP avala en
esencia los argumentos de AISGE, al
especificar que “no basta con la exis-
tencia y ejecucién de un guion del
programa televisivo —pues todos los
programas, incluidos los informativos,
se desarrollan en base a un guion-,
sino que el mismo ha de ir referido a
una obra de ficcién o consistir en una
declamacioén o interpretacién drama-
tica en la que el actor se ejercite como
tal y no haga de si mismo”. Este matiz
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significa que una apa- e o
ricién televisiva, para

cualquier espacio te-
levisivo. “El guion”,

tener derecho a re- Una aparicion especifica esta reso-
muneracién, debe  televisiva, paratener  lucién judicial, ha de
consistir en “repre- derecho a tener suficiente grado
sentar, declamar, reci- remuneracion, debe de originalidad para
tar o interpretar en consistir en ser considerado obra

cualquier forma una «representar, declamar susceptible de inter-

obra”, tal y como des-

pretacién, siendo ne-

cribe el articulo 105 recitar o interpretar cesario comprobar
' ewo - en cualquier forma . probe
de la Ley de Propie- que su interpretacion
una obra»

dad Intelectual.Y ello
implica que el profe-

acoge un aspecto
creativo visible, al

sional haga uso de

“sus recursos expresivos e interpre-
tativos de caracter personalisimos
(gestos, voz, pausas, silencios) y rea-
lice una aportacién personalisima
que dote a la actuacién artistica de
una impronta personal, haciéndola
distinta de Ocualquier otra”.

La Audiencia establece que no
existia como tal un supuesto perso-
naje de “experto en letras” y que no
puede darse a Cifras y letras la con-
sideracién de “obra”, por mas que
contase con un guion, como casi

que el intérprete im-
prima su impronta personal”.

La sentencia hila ain mas fino en
su texto al recordar que la “labor in-
terpretativa protegida” lleva pareja el
concepto de “exteriorizacion”, per-
ceptible por el destinatario.Y en este
caso no se ha producido “porque es
el propio sefior Elegido el que se
muestra a si mismo como un experto
en letras y el que actia como tal de
forma natural, como si los didlogos
realizados fueran manifestaciones
propias espontaneas y no obra de un

JURIDICO

guion”. A su vez, tampoco se conside-
ra significativo a efectos juridicos el
hecho de que el nombre del deman-
dante apareciera en los titulos de
crédito del programa, “pues lo rele-
vante es la labor material efectuada,
que es lo tnico que puede vincular a
AISGE”".

En el caso analizado, prosigue la
argumentacion, la figura de “experto
en letras” de Antonio Elegido no se
mostraba ante el publico como un
personaje de ficcién sino como un
perfil personal propio. “Por ello, exis-
tia una estipulacién contractual es-
pecifica por la que el sefior Elegido
se comprometia a presentar una de-
terminada imagen personal en los
medios que no fuera incompatible
con el perfil indicado [...]. Por regla
general, un actor puede desempeilar
personajes muy diversos sin que ello
tenga por qué afectar al propio perfil
personal”.

Por ultimo, el propio Elegido argu-
ment6 que AISGE habia reconocido
sus derechos de comunicacién publi-
ca por su apariciéon en otro espacio
televisivo, el concurso Tirame de la
lengua, y consideraba que el de Cifras
y letras debia considerarse como un
caso analogo. Pero es un razona-
miento que desestiman los ponentes,
porque “en Tirame la lengua quedaba
perfectamente exteriorizada a los
ojos del publico destinatario a través
de una caracterizacién histérica co-
mo [Miguel de] Cervantes. Por consi-
guiente, ni cabe hablar de similitud
de supuestos ni de actos propios por
parte de AISGE".

La sentencia de la Audiencia Pro-
vincial de Madrid es todavia suscep-
tible de recurso de casacion y/o re-
curso extraordinario por infraccién
procesal ante la sala del Tribunal
Supremo. Por su parte, el director
general de AISGE, el jurista Abel
Martin Villarejo, ha mostrado su sa-
tisfaccion por el aval del tribunal a
la justicia con que la entidad funda-
menta sus repartos de derechos. “La
labor de gestion de AISGE se funda-
menta en dar a cada cual lo que le
corresponde e impedir que de ello se
beneficie quien no tiene derecho a
obtener los repartos correspondien-
tes”, recalco.
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Historias
y actores

para un cine

que haga

despertar

CONVERTIR LA EXPERIENCIA

AUDIOVISUAL EN UNA REALIDAD
INCLUSIVA, DESDE LA CREACION Y
EL TRABAJO DE LOS INTERPRETES
HASTA LA RECEPCION POR PARTE
DEL PUBLICO CON DIVERSIDAD,

ES LA MISION DEL FESTIVAL INCLUS.
ACABA DE ALCANZAR SU OCTAVA

EDICION

Pedro Pérez Hinojos

La pelea por la independencia de una
persona con discapacidad intelectual,
los estragos de un sindrome que con-
duce a una familia a reinventar un
mundo o la pérdida repentina de un
sentido que obliga a multiplicar todos
los restantes son algunas de las histo-
rias y argumentos que dan para infi-
nito metraje audiovisual. Y con una
calidad digna de ser proyectada en
una sala de cine o en pantallas de
cualquier formato a las que tengan
acceso todos los publicos, empezando
por aquellos que tienen diversidad
funcional. Al empeiio de seleccionar,
premiar ese cine y servir a los espec-
tadores se consagro6 hace ya ocho afios
el equipo de Inclus, el Festival Inter-
nacional de Cine y Discapacidad de
Barcelona.Y en esa lucha de gigantes
prosigue.

“La obra audiovisual es el eje cen-
tral de Inclas. Siempre buscamos las
mejores creaciones. Pero la realidad
de la diversidad funcional es comple-
ja, tiene muchas perspectivas diferen-
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tes, y poco a poco tratamos de abarcar-
las, ya que también son parte de este
proyecto”, cuenta Adriana Pérez Villa,
que dirige con Marta de Muga el cer-
tamen. Su octava edicién acaba de
clausurarse, lastrada por los imponde-
rables de la pandemia.

23 largometrajes y cortos de ficcién
y de género documental, nacionales y
extranjeros, escogidos de entre casi
300 obras, han competido este 2020 en
la seccién oficial de Inclus, que suele
celebrarse a mediados de otofio. Las
proyecciones se han acompafiado de
talleres y sesiones especiales en un
programa que va a tener continuidad
durante los préximos meses en cen-
tros educativos y colectivos sociales,
puesto que “el esfuerzo en accesibili-
dad y sensibilizacién es demasiado
grande para agotarlo en solo unos po-
cos dias”, apunta Pérez Villa.

El evento naci6 en 2013 con el nom-
bre DisDoc, que contaba con el impul-
so del Aula de Estudios Sociales (AES)
y el apoyo de diferentes entidades: la
Asociacién de Discapacidad Visual de
Catalunya, la Federaciéon de Salud

Mental de Catalunya, la Federacién de
Personas Sordas de Catalunya... Los
promotores decidieron encargar la or-
ganizacién a unas jovenes Pérez Villa
y De Muga, periodistas y realizadoras
de cine documental con su productora
Fish Muvi. “Nosotras veniamos de ha-
cer una pelicula con cuatro deportistas
paralimpicas.Y nuestro trabajo fin de
master habia versado sobre el proceso
de adaptacion de mujer que acababa
de perder la vision. Por eso teniamos
cierto conocimiento de la realidad de
la discapacidad y del cine que se gene-
ra alrededor”, rememora Pérez Villa.
Pero limitarse a una competiciéon de
producciones sobre la diversidad fun-
cional dejaba demasiados vacios, asi
que a partir de la segunda edicién se
organizaron secciones anexas para
acercar aun mas el dia a dia de las per-
sonas con discapacidad.Y asi ech6 a
andar el festival bajo la denominaciéon
Inclts. Se ofrece una seccién de cine
exclusivo para personas sordas, con
actores que usan la lengua de signos.
O un taller de audiodescripcién para
que los espectadores ciegos vean con
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palabras una pelicula. Hay incluso un
ciclo de ‘cine azul’, el color del autis-
mo, para publico con TEA:1laluz de la
sala no se apaga en ningiin momento,
el volumen es mds bajo y las puertas
siempre estan abiertas. Estas son solo
algunas de las experiencias inclusivas
que engrosan la programacion del
certamen.

La columna vertebral de Inclis, eso
si, son las peliculas, que se seleccio-
nan con esmero. “La calidad audiovi-
sual es innegociable. En este festival
se ve cine con buena factura y produc-
cién, y con un punto de vista original,
que despierte algo dentro y fuera”,
sostienen las responsables. En ese
sentido, su caracter internacional per-
mite disponer de un abanico para des-
cubrir y elegir “entre culturas distin-
tas”, aunque en los argumentos prime
la universalidad, con “historias de vi-
da” que pivotan sobre las barreras so-
ciales, los entornos familiares, la
sexualidad o las experiencias de supe-
racion.

Este mirador privilegiado también
permite conocer detalles reveladores

ARTE Y DISCAPACIDAD

‘CAMPEONES; UN
TRIUNFO AMENAZADO
POR EL OLVIDO

0 Como en todos los colectivos y profesionales
que se dedican a integrar la discapacidad en la
creacion artistica, también desde Inclts conside-
ran que la cinta Campeones marcé un punto de
inflexién. Hace dos afos la obra de Javier Fesser
superaba los limites del éxito de publico y critica
para llegar a convertirse en un fenémeno social.
"Sin duda, fue un boom, dio una visibilidad enor-
me al mundo de la diversidad y a sus capacidades
para hacer una obra de ficcién”, considera Adria-
na Pérez Villa. Pero que nadie baje la guardia,
porgue “se nos olvidan pronto las cosas impor-
tantes”. No obstante, la codirectora de Inclis
cree que serd dificil que decaiga la consideracién
del gran trabajo que pueden llegar a realizar los
actores y actrices con discapacidad. Ella misma
tiene ocasion de comprobarlo afio tras afio en el
festival. “Te asombra la sensibilidad e intuicién
que pueden llegar a tener. Es cuestion de tiempo,
el necesario para cambiar la mentalidad, que es-
tos actores y actrices formen parte de cualquier
elenco con total normalidad”, apostilla.

sobre la forma de entender y atender
el ambito de la diversidad funcional
en otros paises y regiones del planeta.
“Por rescatar solo un ejemplo de entre
los muchos que te sorprenden”, des-
taca Pérez Villa, “te encuentras con
que paises como Polonia o Turquia
aportan mas financiacién que Espafia
a proyectos audiovisuales de estas ca-
racteristicas”.

No menos exigente es el jurado en-
cargado de decidir el palmarés. Acto-
res, criticos, directores o guionistas
juzgan bajo criterios “estrictamente
profesionales” los titulos que partici-
pan en la competicion. Y en las cate-
gorias de premios se incluyen ademas
galardones para las mejores interpre-
taciones. También se da espacio a las
creaciones de aficionados a través de
un certamen de entidades llamado
‘Ponte en nuestra piel’, donde colecti-
vos y organizaciones dedicados a la
discapacidad presentan sus cortome-
trajes a partir de una tematica pro-
puesta.

Desde hace ya varias ediciones, el
festival no concluye con las proyeccio-

nesy actividades programadas en no-
viembre, sino que tiene continuidad a
lo largo de casi todo el curso. La aso-
ciacién Inclus, que funciona como
prolongaciéon de la muestra, hace lle-
gar las peliculas y los talleres a otras
instituciones y a centros educativos,
ademas de colaborar “como un alta-
voz” en campanas de sensibilizacion.

En esa linea de colaboracién, y
también de sacar provecho a los es-
fuerzos invertidos, el certamen ya ha
participado en la creacién de una red
de festivales inclusivos. Estos compar-
ten contenidos y experiencias, ademas
de prestarse ayuda en cuestiones tan
practicas como el intercambio de las
laboriosas versiones subtituladas o
audiodescritas de las peliculas. El
equipo de Inclus deposita muchas es-
peranzas en esa alianza. Con ella esta
mas cerca de verse cumplido el obje-
tivo de dar a conocer la realidad de las
personas con discapacidad “desde un
punto de vista diferente”. E1 empujon
restante dependera de que se abran
bien los ojos y las mentes en el patio
de butacas.
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