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In memoriam Juan Margallo

Abel Martin Villarejo + Director general de AISGE

La vida son momentos, o secuencias, y no
es una cuestion de cantidad sino de calidad. Juan
Margallo nos dejé el pasado 2 de marzo sin hacer rui-
do, sin célculo, como fue en su vida: entregandose
a los demads, a su Petra, a su familia, a su profesion
artistica-creativa. Encarné como nadie la esencia
del oficio de actor y su papel social, su compromiso
natural con las causas justas y nobles de las gentes
humildes, como él. Margallo constituia un exponen-
te natural del actor de barrio y de la legua, del que
eleva la voz del pueblo y su sangre hacia el infinito.
En sentido lato, fue un auténtico “jornalero de la glo-
ria”; de los que, mas que “vivir del aire”, vivio cons-
tantemente en dicho elemento contra viento y ma-
rea, soflando la vida y viviéndola en el teatro. Como
la inmensa mayoria de actores y bailarines, a decir de los sucesivos
estudios sociolaborales de la Fundacion AISGE.

Su activismo social y politico era casi obsesivo. Ante cualquier noti-
cia de alcance (guerras, catastrofes, injusticias, abusos) siempre era el
primero en emprender una ronda de llamadas para ver qué se podia
hacer. Su partida le sorprendié volcado en la conmemoracion del 50
aniversario de la huelga de actores de 1975. Juan integro la famosa “Co-
misidn de los 11” de dicha huelga y fue parte muy activa de la Platafor-
ma “Cultura contra la guerra”. Elevo la manifestacidn artistico-teatral
a su maxima dimension social y revolucionaria.

Margallo siempre militd en el teatro independiente, del que fue uno
de sus artifices principales. Tras su paso por la RESAD y el Teatro Es-
tudio de Madrid, donde trato con sus maestros William Layton e Italo
Ricardi, debuté como actor profesional en La loca de Chaillot, de Jean
Giraudoux, y trabajo a las érdenes de José Tamayo, Luis Escobar y
Miguel Narros. Participo en las compafiias independientes Tabano,
El Buho y El Gayo Vallecano hasta la fundacién y desarrollo de su
propia compaiiia, la cooperativa familiar Uroc-Teatro. Castariuela 70
represento un mito de la vida escénica madrilefia, un arma cultural
contra la censura y la falta de libertades, aire fresco en los ultimos
afios del franquismo, y fue fruto del teatro independiente Tabano y
la banda Las Madres del Cordero. El espectaculo alcanzo 100 repre-
sentaciones con las entradas agotadas hasta ser prohibido. Ademas,
dirigio el Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz (FIT) entre 1986
y 1992, recibi6 en dos ocasiones el premio Max al mejor actor y Uroc-
Teatro fue galardonada en 2011 con la Medalla de Oro al Mérito en las
Bellas Artes. En 2022, Juan y Petra fueron reconocidos con el Premio
Nacional de Teatro.

Sus trabajos en la gran pantalla fueron mds esporddicos, pero al-
gunos se erigieron en obras emblematicas. Le vimos en Los flamen-
cos (1966), El espiritu de la colmena (1973), El aire de un crimen (1988),
Chevrolet (1997), El invierno de las anjanas (2000), Al sur de granada

Juan Margallo

el

(2002), Campeones (2018) y
Cerrar los ojos y Campeonex
(2023). Campeones, por la que
estuvo nominado al Goya
como actor de reparto, le re-
portd su mayor reconocimien-
to cinematografico.

En cuanto a sus principios,
casi axiomadticos, destacamos
su insistencia en la brevedad,
la busqueda de la verdad o la
contradiccién y el cardcter co-
lectivo de la creatividad tea-
tral. Mas Juan no solo era un
creador empedernido, sino
que ejercia con naturalidad la bondad y la inge-
nuidad propia de las buenas personas. En térmi-
nos machadianos era “en el buen sentido de la
palabra, bueno”. Vivir del aire (Memoria del tea-
tro independiente de un hilo) fue la autobiografia
que Juan presento en 2019 en la sede madrilefia
de AISGE, en un acto entrafiable, amable y emo-
cionante, en el que participaron Petra Martinez
—esposa y compaiiera total- y su hija comun,
Olga Margallo. Recuerdo que Petra, con su gracia
y vis comica inigualable, tomo la palabra para
advertir: “Yo he venido aqui para decir al autor

de este libro que no estoy de acuerdo con su titu-
lo. {Tenia que haberse titulado: Petray yo!”.

Quien siembra amor verdadero solo puede
cosechar amor multiplicado. Prueba de ello es
el homenaje a Juan Margallo del 31 de marzo en
el Teatro de la Comedia de Madrid, cuyas invi-
taciones se agotaron en dos horas. El acto fue
organizado por Petra y sus hijos comunes, Olga
y Juan, con la participacién de toda la profesién
teatral y artistica que cabe concebirse. Fue un
verdadero acto de amor al estilo Margallo: breve,
contundente, emocionante, directo, complice,
sin formalismos ni solemnidades, alegre, emoti-
vo, sencillo. Todos tuvimos la sensacién fundada
de que Juan estaba presente y participando acti-
vamente del evento, de que seguird por mucho
tiempo ilumindndonos con su voz y pensamien-
tos. No fue una despedida, sino un reencuentro
en circunstancias excepcionales. Para este caso
particular: jFabula non est acta!

’
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NORAMA

Jaime Rosales

«HAGO LO QUE QUIERQO.
ES LO QUE CREO QUE
TIENE SENTIDO HACER»

Javier parece con un elegante sombre-
Olivares ro panam4, un abrigo largo y una
Leon bufanda anudada que rubrica

la fachada de gentleman. Por si
fuera poco, la charla tiene lugar
en el reservado de un club del
adrilefio barrio de Salamanca,
donde la actistica se confabula con su voz profunda. Alto,
como el nivel de su erudicién, Jaime Rosales luce un porte
envidiable para los 55 afios que registra su DNI. Se confiesa
deportista, de chandal y de sofd. Dej6 hace tiempo el ftitbol
y el baloncesto (“las rodillas se quejaban”), pero se maneja
en el padel gracias a un primo, manager de un equipo profe-
sional. Tiene en cartel Morlaix, “una epifania” que le advino
cuando presento la pelicula Petra en Bretafia (Francia). “Vol-
veré para hacer una pelicula aqui”, se dijo. Actores y actri-
ces franceses, profesionales y aficionados, blanco y negro y
color. Cada estreno de Rosales es una revision de la técnica,
fruto de su inquebrantable libertad creativa. Como La sole-
dad, que conquisto tres goyas en su debut, Suerfio y silencio o
Girasoles silvestres. Y eso que la vocaciodn le llegd tarde, en el
tercer curso de Empresariales. De hecho, el cine no le da de
comer, confiesa.

- Conlaluz que hay en el Finisterre breton, ;por qué uso
el blanco y negro para Morlaix?

- Lo tenia claro desde el principio. Celuloide 35 mm, en blan-
co y negro, y celuloide 16 para el color. Luego, en este caso
cambia también el formato, con el cinemascope en blanco y
negro. Camara fija en la primera parte de la pelicula, cAmara
que se mueve todo el rato en la tercera parte. Cambios que
eran para mi un acto de libertad. Es decir, esto ahora es en
blanco y negro porque me gusta, porque creo que es belloy
porque puedo contar esta parte de 1a historia de esta mane-
ra. Y cualquier cambio es muy arbitrario, no estd subordina-
do aladramaturgia. Vuelvo a pasar al blanco y negro cuando
me place. Y reivindico esa libertad, ademas.

- ¢Elresultado es lo que esperaba?

— Mejor de lo que esperaba. La pelicula no es como yo la ima-

giné y como yo la visualizaba, porque eso raramente ocurre.
Eso es muy propio de los americanos: imaginan algo, llegan
con un ejército, ocupan el espacio, todo lo crean y generan
la imagen -en algunos casos, ademds, muy potente- que se
corresponde a su imaginacién. Yo, no. Si llueve, saco el pa-
raguas: si sale el sol, el traje de bafio. Pero si hace sol y me
habia imaginado lluvia, no vengo con tramoyas para que
llueva. Solo me imagino de forma muy precisa qué camara
voy a usar, qué soporte, como voy a utilizar los actores, toda
la parte del lenguaje. Pero la decoracion, el ambiente, el cli-
ma, a todo eso me adapto mucho. No voy a controlar tanto lo
escenografico, para mi es mads liquido, mds azaroso.

- Azaroso, ;de azar o de temor?

- Voy trabajando un poco con el azar de lo que voy encon-
trando. Y luego la pelicula me la encuentro. Casi siempre,
con dos excepciones, es decepcionante para mi.

— ¢A cudles serefiere?

- A Suerio y silencio y Morlaix. No quiere decir que sean mis
mejores peliculas o las que a mi mas me gustan, ni que sean
las mejores para el espectador. Pero esta me ha quedado muy
bien.

- ¢En todas sus obras intenta innovar?

- Si, hasta ahora si. Cada pelicula mia creo que ha abordado
unos temas y unos sub-temas diferentes, no nuevos. En to-
das he buscado dos cosas. Lo que llamo una matriz, que es
una manera, una poética, una estética propia e innovadora
a cada una, para buscar, desde ahi, cdmo potenciar la expre-
sividad de las ideas, de los temas. Hasta ahora no he fijado,
por decirlo de alguna manera, una matriz inica que, una vez
fijada, me haga repetir...

- Nunca ha pensado, por tanto, en los espectadores, en
la audiencia.

- [Sonrie] Me ha gustado esta conclusiéon. No ha pensado
“por tanto”...

- Es que alguna pelicula suya no supero los 40.000.

- Si. Pero importante es que te quedes a gusto tu. Mira, no sé
quién dijo: “Prefiero no gustar haciendo lo que tiene sentido,
que gustar haciendo lo que no tiene sentido”. En mi concep-



Fotografias - ENRIQUE CIDONCHA

cion de lo que es el cine, lo que es el arte, es muy importante
la busqueda y la innovacion. Quiza me ha tocado esa carta,
y la asumo. Hay otros directores que son muy buenos arte-
sanos, y me gustan mucho sus peliculas. Voy a ver peliculas
muy de ese tipo y las disfruto, pero no me elevan el cine al
mismo nivel de un director que, ademads de hacer bien una
pelicula, innova.

- A eso lo llaman “cine de
culto” o “cine de autor”.
¢Le molesta?

- A ver, la etiqueta de cine
de autor siempre me ha pa-
recido rara. Porque todas las
peliculas lo son, incluso las
de encargo. Todas tienen un
autor. Y, ademas, el cine de
autor esta connotado como
un cine muy raro, ¢no? Por
ejemplo, Tarantino es un au-
tor muy reconocible, original, pero sus peliculas tienen una
repercusion enorme. O Almoddvar. Y, en cambio, es una eti-
queta que nunca me ha gustado. “Cine de culto” tampoco me
gusta. No se hace culto a una pelicula, por mucho que entu-
siasme.

- ¢Laetiqueta “cine de atmdsfera” le parece menos reduc-
cionista? En Morlaixlogra una atmosfera envolvente.

- A mi me ha interesado la filosofia, en general, y el estructu-

«HAY DIRECTORES QUE SON MUY
BUENOS ARTESANOGS, Y ME GUSTAN
MUCHO SUS PELICULAS, PERO
NO ME ELEVAN EL CINE AL MISMO
NIVEL DE UN DIRECTOR QUE,
ADEMAS DE HACER BIEN UNA
PELICULA, INNOVA»

ralismo, en particular. Por lo tanto, me interesan las estruc-
turas. Tengo una concepcion del cine tal vez estructuralista.
Pienso la estructura de una pelicula, el ADN, la matriz que le
contaba. Esa matriz es una aproximacion estructuralista. Lo
que me interesa no es tanto cdmo va a ser este u otro plano,
sino que cada plano responda a un ADN, a cierta estructu-
ra. Pero de ahi a llamarlo cine estructuralista... no existe. As{
como existe la filosofia es-
tructuralista o existen otros
apelativos para otras discipli-
nas, en el cine, no.

- En cada trabajo, saplica
algo aprendido en San An-
tonio de los Barros? ;Por
qué van tantos cineastas a
formarse en Cuba?

— A mi me interesaba mucho
en aquella época conocer un
proyecto politico comunista,
porque una cosa es lo que oyes y otra, vivirlo, mamarlo, ha-
blarlo. Y también me interesaba conocer la vida en un pais
del tercer mundo a ojos de alguien de un pais occidental, con
unas condiciones materiales buenas. Hay algo que aprender
ahi, creo. Y la verdad es que aprendi varias cosas.

- ¢Detécnica, de relato?

— Mas de técnica... yo diria que aprendi mucha técnica...
Pensaba que la escuela iba a ser mas una vivencia, un cam-

s
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-

bio personal, espiritual, politico, ideoldgico. Y volvi practi-
camente con las mismas ideas con las que fui, pero aprendi
mucho cine. Dicho de otra manera, el cine que a mi me gus-
taba cuando entré fue otro del que me gustaba cuando sali.
Pero en cambio, mi vida y mis ideas no cambiaron, practica-
mente nada.

- También se formo en Australia.

- Estuve menos tiempo, pero aprendi también técnicas que
no pude aprender en Cuba por motivos materiales. No habia
la maquinaria industrial, los recursos econdémicos de Aus-
tralia. Y en el cine, eso se nota. Yo, por ejemplo, ahora tengo
un pequefio proyecto fotografico, infinitamente mas barato
que uno cinematogréafico. Pero en cuanto yo hago algo, cues-
ta un dineral. O sea, comparado con otro fotografo, lo mio
cuesta un dineral, porque vengo de un medio donde todo
cuesta mucho. Pero habia cosas que podia hacer en Australia
que no se podian hacer en Cuba, por falta de medios.

- Lo importante es que ahora hace lo que quiere.

- Donde yo me he situado no es en lo de Australia ni en lo de
Cuba. Espafia no es ni tan austera como Cuba, ni tan hiper
abundante como Australia. Hago lo que quiero en el sentido
de que hago lo que creo que tiene sentido hacer. No desde el
disfrute, ni la diversion, ni la arbitrariedad. Pero si es una for-
ma de libertad. No hago lo que nadie me impone. Y es un gozo,
un ejercicio de libertad y un sufrimiento doble. Porque sufro
mi propia exigencia y sufro, a veces, nadar a contracorriente.

- Pero es unarebeldia libre, elegida.

- A veces, dentro de la ortodoxia de la industria se estd mds
calentito que fuera. Fuera hace frio. Pero me toca estar fuera,
es mi sino.

- ¢Quéleinteresa?

- En realidad, no tengo una tematica tinica. A veces me ha
interesado la politica; a veces, la sociologia; a veces, la espi-
ritualidad; a veces, la psicologia. No veo un hilo conductor
tampoco en ese sentido. En estos momentos me interesa el
concepto de libertad. De libertad personal, de libertad politi-
ca, como lo unoy lo otro se relacionan.

- ¢Cabe la improvisacion tanto en la matriz como en el
tema?

- La improvisacion es parte de 1la matriz de los actores. Esta
dentro de la estructura de la matriz. Los actores no solo tie-
nen que improvisar. Cuando empezamos con Pefra, Marisa
Paredes decia detestar la improvisacion. “Bueno, pues aqui
Nnos vamos a tener que remangar, nos va a tocar”, contestaba
yo. Luego quedo muy contenta con el resultado. La improvi-
sacion es parte de esa matriz, pero la matriz no es improvisa-
da. Es pensada, por estar dentro de una estructura.

- Ya que menciona a Marisa Paredes, le pediria una re-
flexion sobre ella y sobre Maria Bazan, dos mujeres con-
ductoras de sus historias, ya ausentes.

- Ambas se fueron muy rapido. Marisa tenia una edad, pero
también una gran vitalidad. Es curioso, porque yo he teni-



«AHORA MISMO, TENGO DOS
GUIONES, DOS PROYECTOS EN LA
COCINA, QUE NO HAN ENTRADO
EN EL HORNO Y TODAVIA NO ME
ATREVO A METERLOS. PARA 2027
0 2028»

«YO RESUELVO MIS PROBLEMAS
ALIMENTICIOS EN OTRA
INDUSTRIA, LA DEL SECTOR
INMOBILIARIO. HACER UN
PROYECTO ALIMENTICIO ME
EXTRANARIA»

«AUN ESTOY PAGANDO PARTE
DEL CREDITO DE 'HERMOSA
JUVENTUD'. PARANO VOLVERME
A HUNDIR, AHORA SI QUE

TENGO QUE ADAPTARME A
DETERMINADAS PRERROGATIVAS
DE LA INDUSTRIA»

do dos pérdidas familiares muy importantes [su madre y un
gran amigo, “hermano”]. Y en ambos casos, una condicion y
una enfermedad. Pero en el ultimo momento, para mi, fue
sorprendente, porque no te lo esperas. Me da la sensacién de
que la muerte a veces avisa y a veces, no. Ni siquiera la espe-
rada. Por ejemplo, mi madre se fue apagando lentamente. Y
yo el ultimo dia no pensaba que iba a fallecer. Sin embargo,
mi mujer me decia: “Tal vez tu eras el unico que no lo veia”.
- Rueda una pelicula cada tres afios. A partir de 2016
da la sensacion de que hace una concesion a intérpre-
tes mas conocidos para el gran piblico. En Hermosa
Jjuventud cuenta con Ingrid Garcia-Jonnson; en Petra,
con Barbara Lennie; en Girasoles silvestres, con Anna
Castillo...

- El caso de Ingrid es diferente porque no era conocida: esa
fue su primera pelicula. Pero Barbara Lennie y Anna Casti-
1o, si.

- ...Después de Tiro en la cabeza hay un giro.

- Bueno, después de Tiro en la cabeza hago Suerio y silencio,
una pelicula problematica. Porque a mi me parece una gran
pelicula, mi favorita junto con Morlaix. Pero también son las
mas dificiles para la industria. Suerio y silencio me produce
una gran crisis artistica, personal. Y enseguida tengo la in-
tuicion de que, si me meto en una dindmica de autoflagela-
cién y de pensar que el mundo esta equivocado, vamos mal.
Digo: “esto no lo tengo que hacer. Debo hacer algo rapido, es-

perando que me salga bien”. Y hago Hermosa juventud [una
pareja hace una peli porno casera para obtener recursos] a
pulmoén. De hecho, aun estoy pagando parte del crédito para
hacerla. Con cada pelicula he ido rebafiando esa deuda. Por
eso también quiero a esa peli, porque me dio oxigeno. Estas
cayéndote al fondo del mar y, de repente, una mano te saca.
Y, cuando estds de nuevo flotando y respirando, dices: “Bue-
no, para no volverme a hundir, ahora si que tengo que adap-
tarme”, a determinadas prerrogativas de la industria.

- ¢Cuales son esas concesiones?

- Entre ellas, el guion, el ritmo, determinadas maneras de
fabricar las imagenes, la musica y también los actores. En la
situacién en la que estoy, tengo que encontrar mi libertad de
expresion pasando por un aro que no pensaba pasar. Incluso
tragandome algin sapo que no me pensaba. Y a veces con la
sorpresa de que algunos de esos sapos han sido una pera en
dulce. Y en cambio, también algunas cosas que me parecian
que no eran un problema, lo han acabado siendo.

- ¢Por ejemplo?

- Por ejemplo, Marisa Paredes, una imposicion en su dia del
productor. Me parecia un sapo y se convierte en una pera en
dulce. En Petra es una maravilla, con mucho trabajo, eso si.
Luego hemos mantenido una preciosa amistad, probable-
mente junto a la de Alex Brendhemiil, los dos actores con los
que mas ilusién me ha hecho encontrarme. Y en ese momen-
to no me lo parecia.

- ¢En sus repartos van a seguir conviviendo actores
amateurs con gente consagrada?

- También lo he hecho asi en Morlaix. Por ejemplo, Mélanie
Thierry es una actriz con una agenda dificil. Luego estaban
los chicos del pueblo de Morlaix. En cambio, Samuel Kircher
y Aminthe Audiard son actores profesionales, con series y
peliculas. Tienen apenas 20 afios, y eso me ha interesado.
Ahora mismo, si digo la verdad, tengo dos guiones, dos pro-
yectos en la cocina, que no han entrado en el horno y todavia
no me atrevo a meterlos. Para 2027 o0 2028.

- ¢Nunca haria un proyecto por dinero, un guion por en-
cargo?

- Yo resuelvo mis problemas alimenticios en otra industria,
la del sector inmobiliario. No se puede decir de esta agua no
beberé ni de este cura no es mi padre. La gestion inmobilia-
ria requiere también una energia y un trabajo, me aporta una
seguridad y un confort, para mi y mi familia. Y no creo que
renuncie a ello por el cine. Pero me permite hacer cine, que
para mi tiene sentido. Entonces... hacer un proyecto alimen-
ticio me extrafaria porque, como digo, lo resuelvo en otra
manera.

- ¢Por eso estudio Empresariales? ;Para dedicarse a los
negocios?

- Inicialmente, si. Pensé en matricularme en alguna escuela
de cine cuando ya estaba en tercero de carrera. En Empre-
sariales iba a tener un doble enfoque de gestion patrimonial
y probablemente, marketing empresarial o comercio inter-
nacional. Pero en lugar de tomar esa segunda rama adicio-
nal, complementaria a la gestién patrimonial, hice cine en
su lugar.
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Javier “;A usted le gusta La noche de los
Ocana muertos vivientes?”, le preguntd

un buen dia a Jordi Grau el pro-
ductor italiano Edmondo Amati. Asi, de
sopetén. Amati, un excéntrico persona-
je que habia hecho mucho dinero con la
industria carnica cuando esta comida
escaseaba durante las penurias de la
Segunda Guerra Mundial, queria incre-
mentar su fortuna y, a mediados de los
afios setenta, sabia que era el terror lo
que estaba funcionando mejor en los
cines, que se podia hacer miedo barato
y que su interlocutor queria llevar a la
pantalla la historia de la descendiente
de una condesa que solia bafiarse en
sangre de virgenes. Grau le dijo que si,
que le habia gustado mucho la mitica
pelicula de George A. Romero, asi que la
contrarréplica no se hizo esperar: Amati
le propuso que hicieran una igual, “pero
en color”.

Asi de basico es a veces el cine, y asi
de gruesos son demasiadas veces los
productores. Pero lo cierto es que de
aquella conversacion casi absurda aca-
bé saliendo, afios después, una obra
fundamental para el cine espafiol de la
época: No profanar el suerio de los muer-
tos, de cuyo estreno en Espafia, el 29 de
enero de 1975, se cumplen 50 afios.

La anécdota la cuenta Grau, de en-
tonces 44 afios, en su libro de memo-
rias Confidencias de un director de cine
descatalogado (Calamar Ediciones), y
en realidad se produjo en dos tiempos,
con un intervalo de un par de afios. Un
hueco en el que el director logro llevar

CARNE ROJA
ANTES DE DORMIR

Jordi Grau culmino hace 50 anos ‘No profanar
el sueno de los muertos’, 1a obra fundamental
del ‘fantaterror’ espainiol

a cabo aquella terrorifica historia de
la mujer que se bafiaba en el flujo rojo
de las virgenes, titulada finalmente
Ceremonia sangrienta y coproducida
y coprotagonizada por otro personaje
singular: Espartaco Santoni (aqui nada
es convencional, como pueden ver). De
modo que el visionado de aquella co-
produccién hispano-italiana dio pie a
Amati para una nueva cita con Grau y
a una repeticion de la cuestion inicial:
“iLe sigue gustando La noche de los
muertos vivientes?”. Sin embargo, esta
vez aporto algo mds. Puso sobre la mesa
un buen taco de folios y dijo: “Pues esto
es La noche de los muertos vivientes,
pero en color”. El libreto lo habia escrito
un italiano llamado Sandro Continenza
por encargo suyo, a Grau le gusto y este
segundo encuentro acabd poco después
en la firma de contrato.

Grau habia compuesto ya tres mag-
nificas peliculas sociales y artisticas,
las iniciales de su filmografia, Noche
de verano (1962), El espontdneo (1964) y
Una historia de amor (1967), que tenian
mucho mas que ver con las reflexiones
burguesas de Michelangelo Antonioni,
el neorrealismo o incluso la nouvelle
vague que con cualquier ejemplar de
género destinado a las plateas que bus-
caban terror. No obstante, las derivas
de produccion y las modas, junto a su
eclecticismo y profesionalidad, le ha-
bian llevado hasta la sangre, las visceras
y el temblor fisico de los espectadores
con Ceremonia sangrienta. Y ahora el
productor carnico habia decidido pa-

garle por una historia sobre zombis que
rebanaban cuerpos y se comian el cora-
zon y los érganos de sus victimas. Todo
encajaba. Como en un cruel cuento de
horror.

La historia del director cataldn, de he-
cho, es casi de cuento cinematografico.
De familia humilde, Grau tuvo que dejar
pronto los estudios para trabajar, siendo
casi un crio, como botones del Liceo de
Barcelona. Sus comienzos artisticos fue-
ron en el teatro como director de varias
compafiias de aficionados e indepen-
dientes, y el oficio del cine lo fue apren-
diendo en tres etapas bien distintas. La
primera, como alumno en Barcelona de
unos cursos practicos preparados e im-
partidos por dos cineastas importantes,
pero que auin estaban empezando: Fran-
cisco Pérez-Dolz, de A tiro limpio, y An-
tonio Isasi-Isasmendi, futuro director
de EIl perro y por entonces prestigioso
montador. La segunda, a partir del afio
1957, como chico para todo de Procusa,
una productora vinculada al Opus Dei,
que acabo financiando Noche de verano,
su excelente debut como director. Y una
tercera, en Roma, gracias a una beca del
Centro Experimental para la Cinemato-
grafia, en un tiempo en el que termind
conociendo a Federico Fellini y hacién-
dose amigo suyo.

Italia, tan presente en la formacion
de Grau, volvia a su vida. Y esta vez en
forma de oportunidad cérnica y colo-
rista. De este modo, ya que se trataba
de zombis “en color”, el cineasta pen-
s que lo ideal era trabajar con esmero
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esos matices, principalmente el rojo,
una tonalidad que intenté desterrar en
su rodaje britanico y en inglés de todo lo
que no fueran sangre, visceras, los 0jos
de los zombis y la maquinaria agricola
que provocaba la tragedia (apenas se le
escapd, claro, una cabina de teléfono).
En este tltimo sentido se puede decir
que No profanar el suefio de los muertos
se convirtié también en una historia
ecologista gracias a una perversa ideade
guion: un aparato creado para extermi-

nar los parasitos de las cosechas con ra-
diaciones ultrasodnicas, que enloquecia
a los insectos y los inducia a devorarse
los unos a los otros, se les iba de las ma-
nos a sus creadores. Lo que suele ocurrir
con los inventos de los cientificos en las
peliculas de terror: que siempre hay da-
fios colaterales. Consecuencia: muertos
y bebés, convertidos en agresivos ho-
micidas. Y casi como adelanto de un fa-
moso meme contemporaneo relativo al
calentamiento global y a la destruccién

del medio ambiente, uno de los perso-
najes decia: “Los problemas ecolégicos
son exageraciones”.

Francisco Sempere, uno de los mejo-
res directores de fotografia espafioles de
la época, habitual colaborador de Luis
Garcia Berlanga y de José Antonio Nie-
ves Conde, se encargo de las texturas,
los colores y la luz. Y el reparto estuvo
comandado por la espafiola Cristina
Galbo, el italiano de padre inglés Ray-
mond Lovelock y el estadounidense Ar-
thur Kennedy, la estrella de Hollywood
que aportaba carisma a su desagradable
papel de policia incrédulo, homéfobo
y violento, y que llegaba a espetar este
parlamento al héroe de la historia: “jSois
todos iguales! Melenudos, con vuestras
ropas afeminadas, las drogas y el sexo...
Dispuestos a todo lo sucio, y odiando a
las fuerzas del orden”. El conflicto gene-
racional, inherente a todas las épocas,
se convertia en otro de los temas de la
pelicula. Y Kennedy, que habia inter-
pretado papeles tan importantes como
el del cowboy de Hombres errantes o el
del periodista de Lawrence de Arabia, y
que tenia cuatro nominaciones a los Os-
car, culmind sus ultimos afios de carrera
en Italia con mas de una decena de olvi-
dables titulos que alargaron su estrella
progresivamente decadente.

Rodada en distintas ciudades inglesas
(Ménchester y Derby, principalmente),
en los estudios Cinecittd de Roma y en
los madrilefios Cinearte, No profanar
el suefio de los muertos fue un rotundo
éxito en medio mundo (se estrend en
Japon, Reino Unido, Alemania, Estados
Unidos...) y se convirtié tanto en obra
de culto como en una de las fundamen-
tales del llamado fantaterror, el terror
espafiol de las décadas de los sesenta 'y
setenta, junto a otros titulos de cineas-
tas como Jesus Franco, Paul Naschy y
Narciso Ibafiez Serrador. A The Living
Dead at Manchester Morgue, tal y como
se rebautizd para su estreno en Rei-
no Unido, solo le faltaba otro toque de
tragica modernidad de los setenta: que
uno de los personajes, una mujer, fuera
heroindmano. Carne de cafién para el
sueflo de los muertos.

s
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Esta peli no la conoces ni ti

‘El arbol de Guernica’ (Fernando Arrabal, 1975)

LOS BOLSILLOS LLENOS DE PIEDRAS
DEL DRAMATURGO MILENARIO

Luis Cuenta Bufiuel en sus memo-
Martinez rias, Mi iltimo suspiro, que en
el estreno parisino de Un perro

andaluz aguardé detras de la pantalla a
que acabara la proyeccion con los bolsi-
llos llenos de piedras. Estaba dispuesto
a contestar de forma contundente cual-
quier atisbo de disconformidad. Se diria
que esa fue su actitud toda la vida: espe-
rar con los bolsillos llenos de pedernal.
Fernando Arrabal no es Bufiuel, pero
las piedras si son las mismas. Quizd la
mayor diferencia, entre el numero infi-
nito de desemejanzas que separa a uno
del otro, es que el aragonés —un bruto
orgulloso confeso— nunca llegd a lanzar
ninguno de los proyectiles que escon-
dia: solo, de forma simbolica, contra las
muy burguesas telarafias de la mirada.
El suyo fue siempre un cine mas para la
revelacion que para la agresion. Pero el
caso de Arrabal es distinto: sus trabajos
parael cine, como buena parte de su tea-
tro, hacen dafio. Las contadas ocasiones
(o no tan pocas: son siete sus peliculas)
en que se atrevid a narrar con imagenes
lo hizo con todas las consecuencias, con
toda la sangre y bilis acumulados, con la

voluntad explicita de dar. Quiz4 el caso
mads sangrante —por evidente, brutal y
hasta incivico- sea su particular lectura
de la Guerra Civil espariola en la pelicu-
la en su momento mitica y hoy injusta-
mente olvidada El drbol de Guernica. En
la lista que ocupa su filmografia, se trata
de su tercera produccion, justo después
de la jodorowskiana y exageradamente
feroz Iré como un caballo loco (1973). El
conflicto fratricida ya le habia ocupa-
do sus dias y noches en Viva la muerte
(1971), un debut que aun sigue siendo su
trabajo para el cine mas conocido y cele-
brado, y donde deja una de esas imdge-
nes que configuran un universo entero.
Ahi, justo al final, la carne que sangra 'y
ruge se mezcla y superpone al simbo-
lo del toro. Espafia, esa Espafia pueril,
bizarra, rancia y estereotipada que le
excita tanto a Arrabal, queda indeleble-
mente representada (y hasta sublimada)
en ese instante para el recuerdoy la nau-
sea. Tremendo.

Digamos que en esa nota, en su esen-
cia fracturada, se afina (o desafina) la
cinta que nos ocupa. Su estreno inter-
nacional vino a coincidir con la muerte

iv:i?‘iﬁ

del dictador. Es decir, hace justo 50 afios.
De hecho, la pelicula se puede leer como
exactamente lo contrario de lo que los
romanos llamaban una laudatio fune-
bris. El drbol de Guernica es una elegia
por la muerte del tirano, pero al revés.
No es una pelicula realista, pero se quie-
re heredera del realismo. No es un ejer-
cicio alegorico, pero no renuncia a rees-
cribir cada uno de los ritos, imagenes y
alegorias que componen la peculiar idea
de la espafiolidad que posee y exacerba
un hijo de exiliados y exiliado €l mismo.
No es cine abstracto, pero la abstraccion
de aire picassiano alimenta cada uno de
los cuadros, que igual recuerdan al cine
de Glauber Rocha que al de Pasolini u,
otra vez, Bufiuel en una especie de sal-
vaje reencarnacion. En una ocasion que
se vio obligado a responder qué preten-
dia hacer, Arrabal contestd de manera
arrabalesca: “Voy a hacer una pelicula
de la realidad tal y como yo la imagino,
sin tener sobre mi el peso de un partido
que exigirfa unas normas, defender unas
ideas, ni un conocimiento histérico de
los hechos. Yo no tengo mds que el cono-
cimiento barbaro de lo que me contaron
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y, especialmente, de las anécdotas que
he oido. Nada mas que eso...”. Resumien-
do mucho, estamos ante sencillamente
una pedrada. Barbara pedrada.

La peli cuenta lo sucedido en el pueblo
imaginario y desproporcionadamente
espafiol de Villa Ramiro (aunque se rodé
en Matera y Basilicata, dos localidades
del suroeste italiano). Alli, 1a joven mis-
tica Vandale, a la que da vida desde el
misterio Mariangela Melato, y el joven
impulsivo Francisco de Goya (sic), in-
terpretado por Ron Farber, se conocen.
Aunque, en verdad, y sin que quede muy
claro cémo ni por qué, cuando se enamo-
ran de verdad es entre las ruinas de una
Guernica arrasada por las bombas.

La cinta cuenta como el Conde de
Cerralbo, duefio y sefior de un castillo
imponente, imparte su ley sin atender
a mas razones que unas tradiciones tan
antiguas como esencialmente injustas.
Hasta que llega la Republica. Y con ella,
la revolucion. Y con ella, la reaccion. Y
con las dos, la guerra. Arrabal intercala
cuadros de aliento poético con escenas
de un verismo procaz en lo que quiere
ser la narracion casi lineal del conflicto

desde el golpe de Estado al inicio mismo
de la dictadura. De por medio, las trazas
leves de un melodrama. El hijo del ca-
cique Conde de Cerralbo es falangista y
pretende a Vandale. Esta se entrega en
cambio al brigadista Goya. Y mientras,
el pueblo se levanta en armas contra el
alzamiento entonces nada glorioso para
perecer de la forma mds grotesca ima-
ginable después. Y asi durante 40 afios.
Por supuesto, muy lejos del dramaturgo
la tentacion de la equidistancia, y mas
lejos aun el posibilismo cauto y pactado
de la Transicion que vendra.

La cinta se abre con una escena de una
belleza indiscutible. Un grupo de nifias
corren con las ensefias rojas y negras del
anarquismo componiendo un cuadro de
una plasticidad cruda ala altura de aque-
lla ultima secuencia de Viva la muerte.
A lo largo de la cinta, Arrabal exhibe su
facilidad para la escenografia irreal, o su-
rreal, de aire entre lorquiano y descabe-
llado. Y es en esos momentos, como fo-
gonazos de genio, en los que EI drbol de
Guernica se antoja tan bella como cruel.
Un nifio caminando desnudo entre cala-
veras como simbolo del bombardeo so-

bre la localidad vizcaina; los cadaveres
de unos personajes con acondroplasia, o
enanismo, sobre un lienzo blanco mien-
tras el himno de Espafia suena entre san-
gre; laimagen de una piedad laica tras el
desastre de todo... Todo son hallazgos
violentos que se antojan, de nuevo, arre-
batadas y dolorosisimas pedradas.

Y luego estd la otra parte, la mas des-
angelada y feroz. Arrabal juega a la pro-
vocacién, y en sus manos esta no en-
cuentra limites. Un hombre se masturba
delante de la estatua de la virgen y tras el
acto mancha los labios de la santa figura
con su semen. El publico congregado en
tan extravagante y sacrilega misa aplau-
de. Otro hombre dispara contra un cru-
cifijoy el Cristo salta por los aires no una,
sino cinco veces. Con todo, el momento
mas desaforado llegara con la represen-
tacion de una corrida donde sobre los
lomos del toro fingido (carretén, en su
acepciodn taurina) se encuentra ocupado
por un hombre que recibird las banderi-
llas y la misma estocada de un torero ja-
leado por militares, curas y la represen-
tacion en negro de la propia muerte. Los
bolsillos de Arrabal, cuando no llevan
piedras, llevan fuego.

En Espafia, su Espafia, la pelicula no
se estrend hasta 1982. Por supuesto, la
Iglesia, el ejército y todas las derechas
exigieron el secuestro de la cinta por
injurias. Grupos ultras, como hasta
ahora mismo sucede, se congregaban a
las puertas de los cines para detener la
proyeccion, lo que lograron mds de una
vez. La pelicula se recibié como creia el
propio Arrabal que debia ser recibida,
pero, quiza de manera algo sorprenden-
te, tampoco se entendid. Revanchista,
simplista, esquematica, frivola, visceral,
epidérmica... fueron algunos de los epi-
tetos que regaron las columnas de ese
liberalismo de bien ya ocupado en con-
temporizar y olvidar. Digamos que las
pedradas dieron en todas las dianas.

Contemplada desde hoy, EI drbol de
Guernica posee un encanto al que es di-
ficil sustraerse. Su falta de pudor, su sal-
vajismo naif, su animalidad consciente
y su devocion por el escandalo hacen
de ella una obra tan anémala, tan impo-
sible de ser etiquetada, tan a contraco-
rriente que no queda otra que rendirse.
Ponerse la venda y aguantar la lluvia de
piedras. Bendita pedrada.
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Pepe La vida de Alejandro Finisterre
Rubio es mas de serie larga que de pe-

licula. Nacio en Fisterra (A Co-
rufia) en 1919. Su padre era jefe técnico
de comunicaciones maritimas del faro.
Luego la familia se traslada a A Coru-
fia, roba unas joyas en casa y su padre
le envia a un internado en Madrid.
Desembarca de adolescente en aquella
meca republicana y encuentra su si-
tio y su bandera tricolor. Relata Victor
Freixanes, presidente de la Academia
Galega de la Lengua, que se acerco a
los poetas del momento y conocié a
Ledn Felipe en una imprenta donde
elaboraban panfletos y publicaban el
peridédico Paso a la juventud, su prime-
ra experiencia como editor. Ahi nace
su firma clandestina por la que hoy le
conocemos: Alejandro Finisterre. La
vida se la buscaba como albaiiil de dia
y bailando por las noches en el cuadro
de Celia Gamez.

Pero el gran giro de guion llega cuan-
do, en plena Guerra Civil, queda sepul-
tado en un edificio tras la explosion de
una bomba. Tenia 17 afios y es traslada-
do al hospital de guerra de Monistrol de
Monserrat (Barcelona), un viejo hotel
de lujo de la Colonia Puig. Alli, duran-
te su convalecencia, le dio por pensar e
inventar. Primero creé un pasapaginas
para facilitar el seguimiento de la parti-
tura a una pianista refugiada de la que

Gentes de pelicula

se enamord. Mds tarde, rodeado de ni-
fos y jovenes mutilados que no podian
jugar, se le ocurrio la idea de montar
un futbol de mesa. Es el momento de
su gran invento, iel futbolin!, que naci6
ya tal y como hoy lo seguimos cono-
ciendo. Hizo los planos y con la ayuda
del carpintero vasco, Francisco Javier
Antunez, monté el primer prototipo.
Apunta Bep Moll, director del docu-
mental Tras el futbolin, que utilizaron
para ello “barras de metal, madera de
boj y corcho para las pelotas™.

Sus inventos los fue patentando,
pero tras la guerra, debido a su pasado
republicano, hubo de buscarse la vida
como pudo: bailando e impartiendo
conferencias sobre folclore. Asi subsis-
tid hasta que lo llamaron para hacer el
servicio militar en Africa. En ese mo-
mento decide desertar y cruzar a pie los
Pirineos a través de Andorra. Fue una
experiencia dura. “Entre otras desgra-
cias varias, perdio la patente del futbo-
lin y llegd a Paris con lo puesto”, detalla
José Manuel Gonzalez Freire, profesor
de launiversidad mexicana de Colima.

Ahora bien: si algo tenemos claro a
estas alturas es que Alejandro Finiste-
rre sabia buscarse la vida y tenia don
de gentes. Al poco de llegar a la capital
francesa se convierte en el mejor amigo
de Pablo Picasso, que le abre todas las
puertas del exilio espafiol. Escribe una

ALEJANDRO FINISTERRE, UN
JAMES BOND A LA GALLEGA

Invento el futbolin y el pasapaginas. Fue poeta, bailarin, agente
dela segunda Republica y amante de Frida Kahlo. Secuestro un
avion con una pastilla de jabon y engano al gobierno argentino
para salvar la obra de Juan Larrea. {Ah, y edito alos grandes
poetas mexicanos y del exilio espariol! ¢ Alguien da mas?

pieza de ballet, pero lo que le cambio
la vida fue descubrir en un escaparate
una publicidad que utilizaba su inven-
to del pasapéginas. El futbolin lo ha-
bia dado por perdido, nos apunta Bep
Moll, “pero sus buenas relaciones con
el exilio le ponen en manos de un habil
abogado que consigue ganarle a la Phi-
lips los derechos de ese pasahojas y la
indemnizaciéon consiguiente”. “Y con
la pasta”, afiade el poeta y musico Xur-
x0 Souto, “se marcha a Ecuador porque
tenia un buen amigo poeta alli y pensé
que lo de la latitud cero del pais seria
el nombre perfecto para una revista de
poesia”. Una determinacion muy pro-
pia de todo un personaje.

Lo mejor de esta historiallega cuando
se marchd en 1952 a Cabo Santa Maria,
en Guatemala, cuando el pais centro-
americano pasaba por ser el inico que
reconocia al régimen de la II Republi-
ca Espafiola. Alli monta con su familia
una fabrica de juguetes cuyo producto
estrella vuelve a ser un futbolin de lujo
fabricado con madera de caoba. Cono-
ce aPablo Neruda y Ernest Hemingway
y, lo mas sorprendente, por lo que nos
lo refiere el profesor José Manuel Gon-
zdalez Freire, “juega al futbolin con el
Che Guevara y su mujer, Hilda Gadea,
buenisima con el invento de Finiste-
rre”. Todo resulté maravilloso en Gua-
temala hasta que, apoyado por la CIAy



En Guatemala conoce a
Pablo Neruda y Ernest
Hemingway y, lo mas
sorprendente, juega al
futbolin con el Che
Guevara y su mujer

la Espafia franquista, el coronel Casti-
llo Armas impulsa un golpe de Estado.
El dltimo representante de la repuiblica
espafiola en el extranjero entrega una
valija secreta a Alejandro Finisterre con
informacién muy delicada. Y nuestro
protagonista es secuestrado y metido
en un avion con destino a Espaiia.
JTermina aqui nuestra pretendida
serie Finisterre? iNo! Aun nos falta el
giro mas espectacular. Alejandro entra
al bafio del avidén y, con un jabon y un
trozo de papel de aluminio, fabrica una
falsabomba con la que secuestra el vue-
lo y lo hace aterrizar. ;Entienden ahora

L

Su ultima aventura, al mas
puro estilo del agente
secreto britanico, fue el
rescate que promovio en
1976, ya desde Espainia, de la
obra de Juan Larrea

que le llamen el James Bond gallego? Y
lo mejor: convence a la tripulacién para
tomar tierra en Panama4, un pais que no
tenia tratado de extradicion con Espa-
fia, con lo que Finisterre queda libre.
Alejandro aprovechara esa libertad
para volar a México. Sobre la valija
nunca mas se supo: se supone que la
CIA se quedo con ella o que la destru-
yo. Cuentan que en ella figuraba una
lista con todos los apoyos y donantes
de la segunda republica en el exilio. Ya
en la capital mexicana, en los afios cin-
cuenta crea la Editorial Finisterre, que
publica a todo el exilio espafiol y a los

grandes poetas mexicanos, liderados
por Octavio Paz y Rosario Castellanos.
Recordaba Ledn Felipe, del que termi-
naria siendo su albacea, que Alejandro
Finisterre “se convirtio en el gran em-
perador editorial de la poesia latinoa-
mericana”.

Pero este James Bond gallego tam-
bién era conquistador (sentimental).
El escritor e investigador Rafael Lerma,
que ha tenido acceso a un material que
dejé en custodia Alejandro Finisterre a
un amigo mexicano, acaba de descu-
brir unas cartas que demuestran que
fue el ultimo amor de Frida Kahlo, des-
de 1948 hasta la muerte de la artista.

Y atin nos queda un capitulo final. Su
ultima aventura, al mas puro estilo del
agente secreto britdnico, fue el rescate
que promovio en 1976, ya desde Espa-
fia, de la obra del poeta espafiol Juan
Larrea, que habia huido de Argentina
tras el golpe militar. La policia le espe-
raba en el aeropuerto de Ezeiza, pero
Alejandro Finisterre volé de Madrid a
Quito, y desde alli llegd por carretera a
Santiago de Chile, donde un amigo le
ayudo a cruzar Los Andes para llegar
a Buenos Aires y sacar los libros y do-
cumentos de la casa de Larrea. Luego
desanda el camino y deja todo en Quito
(Ecuador). Desde alli vuelve a Madrid;
y de Madrid, de nuevo a Buenos Aires.
En el aeropuerto la policia argentina lo
intercepta y le expulsa..., pero la obra
de Larrea ya estaba fuera de Argentina
y nadie sospeché de él. Un genio.

Los ultimos afios de Alejandro Fi-
nisterre transcurren en Zamora como
albacea de la obra de Ledn Felipe. Alli
ayudo a crear la Fundacién y escribio
sus memorias. Su ultimo gran miste-
rio. Las entregd a Carmen Balcells, pero
nunca se publicaron “por su extensioén
y porque su contenido era secreto de
Estado”, conjeturan Bep Moll y Gon-
zélez Freire. Sabia demasiado. El inico
que dispuso en sus manos de una copia
fue Xurxo Souto y las perdid, pero como
homenaje dej6 una cancién con su gru-
po Os Diplomdticos de Monte Alto,
Oda 6 futbolin. “No ano 37, guerra civil
/ Alejandro Finisterre inventa o futbo-
lin”, anota la letra. Cuando Finisterre la
escucho le dijo: “No te preocupes, Ledén
Felipe también hacia pareados™.
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Cultura LGTBI

P_ablo Tocino

ENRIQUE CIDONCHA

«LA FICCION ES LO UNICO
QUE NO ME HA DADO DINERO»

Sin presupuesto ni formacion, el autor logra llevar a Filmin ‘Una perra
andaluza’, relato coral sobre el deseo y la amistad entre minorias sexuales

Francisco Casi ningun artista llega al
Pastor cine sin un giro en la trama
de por medio. Pero el de Pablo

Tocino (Huelva, 1995) resulta especial-
mente rotundo. Este director se gradud
en Medicina antes de lanzarse al audio-
visual. “Me senti bien porque no habia
dejado la carrera a medias. No habia
abandonado nada. Eso si, con el titulo
en la mano, el salto daba mads vértigo.
Sentia que ya llegaba tarde para una
nueva vida en la ficcién”, explica. El re-

sultado de aquella cabriola se titula Una
perra andaluza, una serie tragicdmica
y de corte LGTBI que llego a Filmin el
pasado junio. Tocino es su director y
guionista.

Mas que tragicomica, el creador pre-
fiere tildarla de dramarracha. Son sie-
te capitulos en los que jévenes de toda
Sevilla exploran sus deseos y fantasias
sin prejuicios y con un punto onirico. Al
propio Tocino le encontramos en uno
de los personajes secundarios, que en

alguna secuencia compara el sabor de
unos pies con distintas variedades de
Doritos. Comenz0 la escritura del guion
en 2018 y el rodaje se alargd durante seis
aflos. En 2024 tocé grabar de nuevo:
muchos chistes sobre cultura popular
se habian quedado obsoletos y era hora
de darles una pdtina de actualidad.
Tocino colabora en varias revistas
sobre musica, como Mondosonoro o
Jenesaispop. Considera que en el au-
diovisual no tiene referencias conscien-



tes. “Mortadelo y Filemdn me gustan
desde pequerfio. También estd el cine
de Xavier Dolan. O la serie Girls, en la
que un grupo de amigas abandona la
pubertad poco a poco. Pero mi mayor
influencia es el dia a dia, las conversa-
ciones cotidianas que escucho por la
calle. Algunas me las quedo, aunque
vengan de completos desconocidos”,
reconoce. De su bolsillo pago la gasoli-
na, las comidas y los demas gastos de
una produccion sin presupuesto, basa-
da en el compromiso reiterado de todo
un equipo. El creador tampoco tenia
formacion reglada en cine, solo su ex-
periencia como ayudante en rodajes y
al frente de algun corto.

Pero eso es el pasado. Pendientes de
estreno quedan los demds capitulos
de Una perra andaluza. Y hay por ahi
alguin proyecto lejano en el que Tocino
no ha podido pensar mucho. Quiza se
lance al terror. Ante la posibilidad de
volver a la medicina, mejor remune-
rada, responde con rotundidad: “No.
Esa decision ya estd tomada. He elegi-
do este camino. Me quedo en él para lo
bueno y para lo malo”.

- ¢Qué pretendia con Una perra an-
daluza?

- Hablar de personajes que, aunque
viven en este mundo de estimulos, se
sienten algo abandonados. Se mueven
entre la soledad, la amistad y el deseo.
Estan perdidos en el juego de la atrac-
cidén. Son jovenes diferentes entre si
que van tejiendo una red con la que se
apoyan los unos a los otros. La estruc-
tura de la serie también es asi: empieza
acompaifiando a los chavales de forma
individual y acaba habldndonos de un
grupo.

- ¢Se sinti6 expuesto al estrenarla?
Se intuye que algunas historias par-
ten de la vivencia personal.

— No he visto Una perra andaluza con
mi familia, la verdad. Mi madre si se la
ha puesto, aunque le insisti en que no
lo hiciera. “No hace falta que la veas,
ya sé que me apoyas”, le decia para di-
suadirla [risas]. Pero gano ella. Siento
pudor porque mis allegados detectaran
mejor que nadie cudnto de lo que cuen-
to me ocurrié a mi. Hay otras tramas
que parten de la mera imaginacién. Lo
importante es narrar vivencias con las

que todo el mundo pueda identificarse.
Por empatia, porque algo les haga gra-
cia o porque se exciten al vernos.

- No debio ser facil rodar tanto des-
nudo.

- Era la primera vez que muchos de
nosotros haciamos esto. Y no teniamos
coordinadores de intimidad por falta
de medios. Pedi a los actores que, si
tenian reservas con alguna secuencia,
me lo dijeran sin tapujos. Que se in-
ventaran cualquier motivo para apar-
tarme y comentarme lo que quisieran.
Hablé con ellos hasta el ultimo minuto.
Grabamos las secuencias de cama con
el equipo minimo, aunque los actores
siempre nos decian que se sentian co-
modos, no hubo ningun problema.

- Le pregunto sin pudor. ;Usted pue-
de vivir de esto?

- iQué va! Todavia vivo con mi madre
y no puedo plantearme mudarme a
Madrid. Nos piden que luchemos por
nuestros suefios y vivamos del aire has-
taque los consigamos. La cosa no es asi.
Nos ha ocurrido en Una perra andalu-
za:una amiga del equipo técnico, quiza
la que mas talento tenia, dejo la serie.
Tenia que buscar trabajo remunerado
y estabilidad econémica. En estos afios
he montado videobooks, he escrito para
varios medios de comunicacién y he
sido azafato en alglin evento. La ficcién
ha sido lo Unico que no me ha dado di-
nero. Estoy contentisimo con el resul-
tado de Una perra andaluza, pero no
me meteria otra vez en algo asi.

- En lo creativo, ;habria tomado de-
cisiones diferentes si hubiera teni-
do mas dinero?

«LO IMPORTANTE ES

NARRAR VIVENCIAS

CON LAS QUE TODO
EL MUNDO PUEDA
IDENTIFICARSE,
BIEN PORQUE LES

HAGA GRACIA, BIEN

PORQUE SE EXCITEN

AL VERNOS»

- Salir a otras ciudades, aunque lo he-
mos hecho, suponia un desembolso. De
contar con mayor presupuesto, tendria
mas presencia el resto de Andalucia,
ya que casi toda la accién se desarro-
lla en Sevilla. La serie trata de reflejar
la disparidad de acentos andaluces. Yo
queria mostrar una tierra diversa. Afios
atras existia la idea de que Andalucia
era un lugar demasiado tradicional y
conservador para las minorias sexua-
les. Yo muestro exactamente lo contra-
rio, que aqui somos tan libres como en
otros sitios. Y la diversidad puede con-
vivir con ese punto de folclore que he
colado en mi trabajo.

— ¢Fue sencillo llegar a Filmin pese
al presupuesto cero?

— Pedi a Jaume Ripoll, el fundador
de Filmin, que nos reuniéramos por
Zoom. Yo estaba atacado de los nervios.
Ademsds, cuanta mds timidez siento,
mas hablo. Asi que colgamos y pensé
en las tonterias que habria dicho. La luz
verde fue llegando poco a poco. Le pasé
a Ripoll los tres primeros capitulos. Ha-
bia interés, pero faltaba el montaje del
resto de la temporada. Cuando la entre-
gamos, nos pidieron mas materiales:
cartel, subtitulos en inglés... Lo cierto
es que no contabamos con ello. No me
crei nada de lo que estaba pasando has-
ta que vi nuestro titulo en Filmin. Ahi
los estrenos son a medianoche, asi que
me reuni con amigos para vivir juntos
el momento. Aunque Una perra anda-
luza ya habia tenido algo de recorri-
do en festivales, mostrarla en Filmin
marco el punto de inflexién. Todo el
alcance que ha tenido empez6 a llegar
entonces.

— Ante una apuesta tan personal y
unsacrificio tan alargadoenel tiem-
po, ;como lleva los comentarios?

— La serie nos costé tanto, pasamos
tantos afios creyendo que no saldria
adelante, que cualquier comentario
nos parecia un milagro. Nos alegraba-
mos con las opiniones entusiastas. Y si
eran malas, también. Quitamos impor-
tancia a las criticas mas destructivas: la
mayoria de esos comentarios vienen de
gente que no se ha molestado en ver ni
un capitulo. Alguien nos dijo que nues-
tro trabajo era una mierda, pero yo sé
quenoloes.
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Mi lugar en el mundo

7ZAHARA DE LOS ATUNES:

EL PARAISO DONDE JAIME
ZARATAIN CONECTA CON
SU VERDADERO YO

EL ACTOR SANTANDERINO PONE CADA ANO EL CONTADOR A CERO EN ESTE
RINCONCITO GADITANO DONDE HA ENCONTRADO LA "RUTINA PLACENTERA,
EL PLACER DEL'MODO CROQUETA'.. Y EL MEJOR MORRILLO DE ATUN A LA SAL

MILUGARENEL MUNDO es Zahara
de los Atunes, en Cadiz, no tengo nin-
guna duda. Soy de Santander, de la
otra punta, pero llevo enamorado de
ese sitio desde que fui la primera vez,
con 19 o0 20 afios. Lo descubri por mi
mejor amigo, que veraneaba alli des-
de pequefio. Yo acababa de terminar
con mi primera relacion sentimental
seria, no me encontraba muy bien
—-iya sabes cdmo se viven las primeras
veces!- y me propusieron ir alli a des-
pejarme. Lo agradeceré siempre.

Me plantaron en aquel paraiso que,
evidentemente, ha evolucionado mu-
cho y ya no es lo que era, pero sigue
siendo un sitio increible para mi. Des-
de entonces, quitando los tres afios
que estuve en Nueva York y alguno
suelto por ahi, no he faltado a mi cita.

Zahara es un lugar en el que he es-
tado de todas las maneras. He ido con
pareja, sin pareja, cuando he celebra-
do un éxito, cuando las cosas no iban
bien... Alli conecto con esa energia
del verano de cuando era pequeiio,
una sensacion que percibo muy a flor
de piel y con la que, a medida que me
voy haciendo mayor, me vinculo cada
vez mas. Para mi, pisar aquel suelo se
ha convertido en sinénimo de verano
al cien por cien.

A lo largo de todo este tiempo he-
mos vivido mil anécdotas en aquel

rinconcito gaditano, pero siempre re-
cordamos una reciente con la que nos
reimos bastante. En Zahara coincidi-
mos muchos amigos siempre y nos
gusta bajarnos a la playa con nuestra
silla, como buenas sefioras, para co-
locarnos en la orilla. Paz Padilla tiene
una casa muy cerca de la casa de mi
amigo y ese verano ella era noticia
por algo que no recuerdo muy bien.
Un amigo se acercé a una mujer para
pedirle que nos hiciera una foto, y re-
sultd ser ella. Nos la hizo en el preciso
momento en que la estaban fotogra-
fiando a ella, por lo que en esos dias
nos colamos en varios medios de la
prensa rosa sin tener nada que ver
con el asunto.

Como esa, acumulamos otras tan-
tas historietas. Sobre todo de hace
afios, cuando el lugar aun no estaba
tan masificado y cogiamos mucho el
coche para descubrir otros rincones.
Empezando por la playa de Bolonia,
una de mis favoritas. Ahora también
visitamos otros lugares, pero cada vez
nos movemos menos. Activamos el
modo croqueta en la playa y nos de-
cantamos por planes tranquilos. Uno
que nos encanta es el de volver de la
playa y sentarnos a tomar algo mien-
tras vemos el atardecer desde La Ba-
llena Verde, donde pinchan, ademas,
musica buenisima. De ahi nos vamos

a cenar a Corral, un sitio a pie de pla-
ya que lo regentan dos hermanas ma-
jisimas y donde se come un morrillo
de atun a la sal que esta de vicio. Es
nuestro plan preferido. Arena que ca-
naliza emociones

Me gustaria resaltar que con el
tiempo me he reconciliado en gran
medida con Santander y también dis-
fruto alli de “mis lugares en el mun-
do”. Uno de ellos es una zona de costa
que se llama El Puntal, una playa a
la que, en esos momentos del afio en
que ya estd todo abarrotado, aun pue-
des seguir yendo y sentirte bien.

En fin, que soy muy de playa, como
habras podido comprobar. Creo que
es en el sitio donde conecto con mi
esencia, con mi ser verdadero. En
concreto, ese momento de balance
de afio y reconexién conmigo mismo
tiene lugar a lo largo del mes de agos-
to. Es la época del afio en la que me
siento mds yo, donde me vuelvo a en-
contrar con mi energia verdadera: sin
exigencias, sin todos esos personajes
sociales que te pones durante el afio.
Ahi estoy con la gente mds cercana a
mi desde que era pequeio. Me lo pide
el cuerpo. Es el momento en el que
pongo el contador a cero.

No soy tanto, en cambio, de hacer
viajes concebidos como megaexpe-
riencias. Ojo, que si surgen también



me hacen sentir feliz, pero mi ideal
de vacaciones pasa por un sitio mas
familiar y rodeado de gente cercana.
Es curioso, porque en mi dia a dia en
Madrid me da pereza toda esa rutina
que se alarga mucho en el tiempo. En
cambio, cuando tengo vacaciones o
necesito desconectar, si que encuen-

tro la rutina placentera. En Zahara,
en ese tridngulo de bajar a la playa
desde la casa de mi amigo, el paseoy
volver. O los mismos planes de siem-
pre en Santander. Esas rutinitas me
dan vida.

Asi selo ha contado a Luis Miguel Rojas

(*) A Jaime Zatarain
lo'hemos podido ver
recientemente en
Intimidad, de Netflix;
Rapa (Movistar Plus+),
Nos vemos en otra vida o
Invisible de Disney +, pero
lo cierto es que acredita
una amplia trayectoria

a sus espaldas desde
que a principios de los
2000 comenzara un largo
camino profesional en

el que alternaba teatro
musical y teatro de texto
en Madrid. Su carrera ha
ido desde entonces in
crescendo, trabajando
tanto en musicales de
reconocido prestigio

en Nueva York como

en series o peliculas
espafiolas de éxito.
Actualmente se confiesa
“nervioso, contento e
ilusionado a la vez",
porque, por lo que nos
chiva, este 2025 “pinta
muy bien"
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Lanzarote

UN PEDAZO DE LA
LUNA EN LA TIERRA

ES TAL EL MISTICISMO QUE RODEA A LA ISLA DE CESAR MANRIQUE QUE
CINEASTAS DEL TODO EL MUNDO LA VISITAN EN BUSCA DE INSPIRACION: POR
SUS PLAYAS DE ARENA NEGRA Y PUEBLOS ENCALADOS HAN PASEADO DESDE
RAQUEL WELCH Y PENELOPE CRUZ HASTA ANGELINA JOLIE Y VERONICA FORQUE

EL DiA QUE SE CASARON tuvo lugar
la erupcién mas destructiva de Lan-
zarote. Nada hacia presagiarlo, pese
a los malos augurios que habian reci-
bido. En la isla nadie veia con buenos
ojos su enlace: €l era hijo de una de las
familias mds pudientes de Canarias,
mientras que ella se dedicaba al cul-
tivo de plantas. Sin embargo, su amor
lo podia todo. Asi, frente a dimes y di-
retes, se plantaron en las Montafias de
Fuego con la firme determinacion de
sellar aquel amor. En plena ceremo-
nia el suelo exploté y, de inmediato,
como bombas, comenzaron a caer ro-
casy lava. Corrieron, pero una enorme
piedra sepulté a la novia. Preso del
miedo, el joven usé una forja de cin-
co puntas para intentar salvarla como
fuera. Consiguid liberar el cuerpo, ya
sin vida. Entonces, la cogi6 en sus bra-
Z0S y empezd a caminar. Los ultimos
habitantes que lo vieron dicen que se
adentro en el volcan.

Es tal el misticismo que rodea al
Timanfaya que cineastas del todo el
mundo lo han visitado en busca de
inspiracién. Su paisaje lunar es el
principal atractivo. Luis César Ama-
dori fue uno de los primeros en in-
mortalizarlo. Lo hizo en Mds bonita
que ninguna (1965), la cinta que colocé
a Rocio Durcal en el disparadero. Lo
que se vio en pantalla era fruto de las
coladas que arrasaron la isla en 1730 y

1824, una postal que César Manrique
se encargd de modelar 144 afios mas
tarde. El resultado fue la popular Ruta
de los Volcanes, que atraviesa crate-
res, mantos y cuevas propias de otro
planeta. Justamente, el escenario que
Don Chaffey recre6 en Hace un millén
de afios (1966). Aquella particular pre-
historia suya estaba protagonizada
por una Raquel Welch aun desconoci-
da: por aquel entonces, solo habia fi-
gurado en cinco titulos de muy escasa
trascendencia. Aunque su filme lanza-
rotefio pasd sin pena ni gloria, la actriz
sali6 reforzada y se alz6 como uno de
los iconos de la época. De aquella tam-
bién brilld Ray Harryhausen: conside-
rado uno de los maestros de los efectos
especiales, convirtié el stop motion en
la técnica de moda en Hollywood.
Poco a poco, los locales islefios han
ido adaptdndose a un terreno nada
facil de domar. En especial, gracias a
las técnicas de cultivo sobre lapillis
(las pequefias piedritas volcanicas)
que emplean para captar la hume-
dad de los alisios. De marron, blanco
y turquesa se pintan Yaiza y Tinajo,
las dos localidades de Lanzarote mas
fotografiadas en el séptimo arte. Tras
Cuando los dinosaurios dominaban la
Tierra (Val Guest, 1970) y Amor prohi-
bido (José Antonio de la Loma, 1972),
La isla misteriosa (1974) se llevd todas
las miradas. Aquella pelicula de Juan

Antonio Bardem, una adaptacion de
la novela de Julio Verne, retrataba a
la perfeccién la extrema convivencia
entre la naturaleza y la civilizacién.
Durante el rodaje, que se prolongo seis
semanas, un rumor se extendiéo como
la pdlvora: supuestamente, Omar Sha-
rif se jugo al péker una promocion in-
mobiliaria que habia adquirido en Na-
zaret. Afios después, en el Festival de
Cine de Las Palmas, el actor y el resto
de jugadores negaron los hechos, pero
la leyenda atin sigue coleando.

Por la senda mds dura (Antonio
Margheriti, 1975), Krull (Peter Yates,
1983), Ndufragos (Maria Lidon, 2001),
La posibilidad de una isla (Michel
Houellebecq, 2008) y Furia de titanes
(Louis Leterrier, 2010), entre otras,
cuentan con escenas rodadas en el
parque nacional, aunque en la ficciéon
a veces haya respondido a otros nom-
bres. De camino a Yaiza -ese pueblo
pintoresco que corona la preciosa
iglesia de Nuestra Sefiora de los Reme-
dios- se abre paso La Geria, un hoyo
excavado en la grava donde se planta
una vid y en cuyo borde se coloca una
media luna de rocas como proteccién
contra el viento. En esta zona operan
bodegas premiadas internacional-
mente por sus caldos de malvasia. Un
poco mas adelante se levanta El Golfo,
uno de los destinos turisticos por exce-
lencia: aqui se encuentra el Charco de



Imagenes de paisajes volcanicos de la Isla y parajes del parque nacional

los Clicos, el lago verde que aparece en
Los abrazos rotos (2009), de Pedro Al-
moddvar. El director reconocio que es-
cogid este paraje porque en €l encon-
tré la inspiracidon para el drama que
desarrollaron Penélope Cruz, Blanca

Portillo y Lluis Homar. Aquel filme
solo se llevd el Goya a mejor musica
original, y ni las actrices ni el cineas-
ta obtuvieron el final definitivo de los
académicos. Con todo, figura entre los
proyectos mds recordados de Almodd-

var, en parte por el rigor que Rodrigo
Prieto imprimio en su fotografia. El
entorno lanzarotefio ha atraido a se-
ries tan punteras como Black Mirror
(2011) y Bienvenidos a Edén (2021), que
hallaron en la montafia Bermeja, si-
tuada delante de un imponente arenal
volcdnico, la localizacién ideal para
sus tramas apocalipticas. El paisaje es
salvaje, hasta el punto de que la fuerza
de los vientos obliga a desaconsejar en
todo momento el bafio. En el paraje se
refugian escasos animales debido a las
condiciones terrestres, pero es habi-
tual ver conejos, aves, reptiles y artro-
podos. Los Hervideros, unas cuevas de
magma que el mar ha ido labrando en
la piedra, también se han consolidado
entre los destinos predilectos de quie-
nes buscan el contacto directo con el
cosmos. Aqui se grabaron, por sus par-
ticularidades, La iguana (Monte Hell-
man, 1988) y Como ser mujery no morir
en el intento (Ana Belén, 1990).

Las salinas del Janubio son otro de
los enclaves por los que ha desfilado
alguna que otra camara. Tras cerrarse
el antiguo puerto por las erupciones
del siglo XVIII, los vecinos aprovecha-
ron la forma de esa laguna semicerra-
da para crear una explotacién natu-
ral de sal marina. Ese rincon no solo
ofrece un producto muy valorado en
la cocina, sino también formas arqui-
tectdénicas llamativas, muchas de las
cuales se colaron en Oro rojo (Alberto
Vazquez-Figueroa, 1978), Playa azul
(Jaime Jesus Balcdzar, 1982) y Mararia
(Antonio Betancor, 1998).

Dos de los ultimos largometrajes
que han pisado Lanzarote son Salir del
ropero (Angeles Reiné, 2019) y Eter-
nals (Chloé Zhao, 2021). El primero
estaba protagonizado por Verodnica
Forqué y Rosa Maria Sardd, mientras
que el tdindem que encabezaba el se-
gundo lo integraron Angelina Jolie y
Richard Madden. Dos historias en las
antipodas, aunque con un hilo con-
ductor comun: sobrevivir. Un objetivo
que, en mitad del Atlantico, rodeados
de naturaleza, se antojaba dificil. Pero
lo hicieron. Tal vez, porque aqui des-
cubrieron algo que en otros sitios es-
casea: alma.
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NORAMA

Virginia Yagiie

«LOS GUIONISTAS SEGUIMOS

Francisco 18 de enero de 2010. Algo
Pastor cambié para siempre en la
television espafiola ese dia.
Era un lunes por la noche y en uno de
cada cuatro hogares estaba puesta La
1. Mds de cinco millones de espectado-
res permanecian enfrente de la panta-
lla por tratarse del ultimo capitulo de
La sefiora, una ficciéon que llevaba tres
afios liderando las audiencias. Hasta la
Reina Sofia estaba entre sus seguido-
ras, segun dijo la prensa del corazon.
Ambientada en los afios veinte, era una
de las primeras grandes producciones
de época en Espafia. Le siguieron mu-
chas otras que, sin aquel referente, hoy
no conoceriamos. Asi lo recuerda Virgi-
nia Yagilie (Madrid, 1973), su creadora 'y
guionista, quien contaba con experien-
cia en series diarias gracias a Amar en
tiempos revueltos o Arraydn. También
habia probado el cine, especialmente
junto a la directora Patricia Ferreira.
Yagiie es querida y respetada en su
oficio. Preside Derechos de Autor de
Medios Audiovisuales (DAMA), enti-
dad que gestiona los derechos de autor
de los guionistas. Acaba de firmar uno
de los episodios de Las abogadas, otro
triunfo de La 1. Ha coordinado los guio-
nes de Invisible, con el despliegue pro-
pio de una produccidn de Disney+. En
la cartelera de cine hemos visto recien-
temente Nosotros, la ultima pelicula
que ha escrito, a partir del libro de Isaac
Rosa Feliz final. Pero la pregunta que

mas le han hecho, 15 afios después del
colofon de La seriora, suele ir por otro
camino.

- ¢Por qué mato a Victoria Marquez,
la protagonista? ;No podia acabar
de otra forma?

- iMadre mia! [risas] Aquello me per-
seguird toda la vida. Escribi dos fina-
les. Uno de ellos era feliz. Y yo prefe-
ria ese, después de pasar tanto tiempo
con aquellos personajes. Pero tam-
bién redacté el desenlace que todos
conocemos. Desde la primera lectura
emociond mucho mas el segundo y
optaron por €l. Varios miembros del
equipo lloraron mientras lo grabamos.
Cuando terminamos, con los atrezos
ya desmontados, llegd alguna llamada
de RTVE. “;Cémo vamos a acabar asi?”,
clamaban. Ya era tarde.

- ¢Esta Adriana Ugarte en deuda con
usted? La seriora le brind6 su pri-
mer protagonismo en television y
fama inmediata.

- No me debe nada. Ese trabajo lo hizo
ella. Aunque yo escribi el personaje,
Adriana le puso esa emocién tan suya.
Nos dejé una actuacion impecable, y
no solo ella: Ana Wagener, Victor Cla-
vijo, Roberto Enriquez... Recuerdo que
discutiamos el texto con ellos y com-
prabamos casi todas las aportaciones
que hacian. Los guionistas tenemos
en la cabeza un mapa con los persona-
jes, pero los actores viven entregados a
ellos. Los conocen mejor que nosotros.

N LA PRECARIEDAD. ESTO NOS
MPIDE DESARROLLAR NUESTROS
PROYECTOS MAS PERSONALES»

- Hay series histdricas en las que se
ven trios y personajes trans. ;No es
arriesgado colar esas tramas en fic-
ciones de ese tipo?

- El retrato de la realidad nunca es es-
tricto. Hay que acercarlo a los especta-
dores. En un guion de época yo prefiero
que mis personajes no hablen como ha-
brian hablado en su tiempo. Y he mos-
trado minorias que pueden sonarnos
mas actuales, aunque con unos limites.
En Amar en tiempos revueltos hubo pa-
rejas homosexuales, pero vivian dicha
circunstancia con conflicto. Y en la in-
timidad. Una cosa es raspar el limite y
otra, cruzarlo.

- ¢Podriaretirarse y seguir viviendo
de La seriora?

—iQuéva! Eso pasard en Norteameérica...
Nuestras condiciones deberian mejorar
mucho para que algo asi pudiera ocu-
rrir en Espafia. Los guionistas de este
pais seguimos en la precariedad. Esto
hace que nos atemos frecuentemente a
los encargos de otros y nos impide de-
sarrollar nuestros proyectos mas perso-
nales. Yo misma intento compensar los
trabajos que escribo por encargo con
otros que sean mios. Y también trato de
cambiar posiciones: si vengo de coor-
dinar guiones, agradezco picar piedra
durante algun tiempo.

- Si le toca a usted estar al mando,
¢delegaole cuesta?

— Sé delegar. Pero lo reconozco: si me
toca coordinar guiones, reservo algun



ENRIQUE CIDONCHA

«S0Y UNA GUIONISTA DE MAPA. CUANDO DISENO
UNA SERIE, TENGO LA TEMPORADA MUY CLARA.
LA PARCELO EN CAPITULOS Y LUEGO DISENO
LA ESTRUCTURA DE CADA EPISODIO»

hueco para escribir yo misma. Intento
redactar el primer y el ultimo capitulo.
Y, si puedo, alguno maés, a mitad de la
temporada. E intervengo mucho en los
episodios que no escribo yo. Eso si, pro-
curo ser con los deméds como otros han
sido conmigo: siempre insisto en que
mis compafieros firmen sus capitulos,
por mucho que yo los haya revisado.

- Y con DAMA a cuestas, ;no tie-
ne demasiadas cosas en la cabeza,
como para sentarse a escribir?

- En DAMA tenemos un pacto: que el
activismo no nos quite tiempo de traba-
jo. Asi que respeto mucho mis tiempos.
Yo soy una guionista de mapa. Cuando
disefio una serie, tengo la temporada
muy clara. La parcelo en capitulos y
luego disefio la estructura de cada epi-
sodio. Me gusta tener ese grado de deta-
lle antes de empezar a escribir.

- Siendo usted asi, gcomo lleva los
imprevistos?

- Bien. Son parte de mi trabajo. Si un

protagonista se rompe la pierna, toca
intervenir, reordenarlo todo. A veces,
sobre la marcha del rodaje. De forma
inexplicable, admito que las situacio-
nes limite me gustan. Son un reto, me
estimulan mucho. Aunque hay urgen-
cias que duelen. 14 de abril. La republi-
ca fue toda una odisea. Era la continua-
cién de La sefiora, asi que veniamos de
un tono muy marcado politicamente.
Decidimos seguir por esa senda. Como
gobernaba el PSOE, el PP hacia pregun-
tas sobre la serie en el Congreso de los
Diputados, lo cual iniciaba una cadena:
RTVE se inquietaba, eso repercutia en
la productora, la preocupacién alcan-
zaba a los guionistas. Yo nunca he sen-
tido tanta presion. Molesté que Encar-
na, el personaje de Lucia Jiménez, tan
de izquierdas, llegara a diputada. ;Pero
por qué no, si nos permitia mostrar la
historia de Espafia? Nos pedian cam-
bios que haciamos en menos de 24 ho-
ras. Solo me quedé hasta que acabd la
primera temporada.

- Saco sulado activista, vaya.

- M4s que sentirme mal, en aquel
momento entendi una reivindica-
cién tradicional de mi gremio: que los
guionistas también trabajemos como
productores ejecutivos. Quienes cono-
cemos la obra desde el principio debe-
mos estar presentes cuando se toman
decisiones. Y no es por ego, ya que los
autores tenemos poquisimo.

- La aifiorada Patricia Ferreira creé
Las abogadas, pero nos dejé antes
del estreno. Debi6 ser muy duro fi-
nalizar esa serie sin ella.

—Me dolié mucho que no llegara a verla
entera. Es la directora con la que mas
he trabajado y con la que mejor me en-
tendia. Ninguno de los problemas que
mencionaba antes me ocurrio con ella.
Al preparar nuestra primera pelicula,
Para que no me olvides (2005), habla-
mos mucho de la muerte. Como algu-
nos personajes superan el duelo desde
el olvidoy cémo otros lo hacen desde la
memoria. Cuando Patricia se marcho,
yo rememoraba esas conversaciones
profundas. Y me consolaba lo del re-
cuerdo, que ella perduraria en el tiem-
po por su obra.

lld enero-marzo 2025
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Santiago Diversas peliculas musicales
Lomas espafiolas de los afios setenta
entraron en un singular terreno

creativo que nos dejo momentos deli-
rantes, absurdos e incluso abiertamente
autoparddicos. Ante la abundancia de
ejemplos, cabe preguntarse el porqué
de esta corriente. Habria que hablar de
reflexividad y de ironfa autoconscien-
te en estos filmes: frente a la tendencia
del cine clésico a que el estilo sea lo méas
transparente posible para que la narra-
cion concentre toda la atencion, estos ti-
tulos se centran mas en lo estilistico y en
su condicién de construcciones, de obras

La lupa en el celuloide

«VERA SANDERS MARIBEL MARTIN EVA LEON
wec= JOSE M' FORQUE

DELIRIO 'Y
AUTOPARODIA
EN EL CINE
MUSICAL DE LOS
SETENTA

i IR WA TRAL s, D (L BRO00]

creadas, que se burlan sin pudor de dis-
tintas convenciones narrativas, formales
o temadticas del cine en Espafia (aunque,
al mismo tiempo, las mantienen hasta
cierto punto). ;A qué se debe esto?

En un estudio previo planteé que esta
tendencia, hasta ahora poco analizada,
puede entenderse como una estrategia
para hacer equilibrios entre tradicion y
modernidad. Los sesenta y setenta fue-
ron dos décadas de decadencia del cine
de género clésico, con sus estrellas, sus
géneros y sus convenciones. Cada vez
iban teniendo mas pujanza los aires de
modernidad llegados de fuera del pais,

Frente a la tradicion, modernidad.
Frente a las producciones
comerciales, el cine de

autor. Fueron anos en que se
trasgredieron las convenciones

en lo estético y lo narrativo. De
Fernando Fernan Gomez a Valerio
Lazarov, de Concha Velascoy
Manolo Escobar a Carmen Sevilla
y José Luis Lopez Vazquez

tanto en lo ideoldgico (eran los afios del
fin del franquismo) como en lo estético
(el cine de autor se consolidaba como
modelo creativo alternativo al cine mas
industrial). La ironia y la autoparodia
se mofaban de las férmulas tradiciona-
les proponiendo guifios a un presente
(con su potente cultura pop) en el que
aquellas se habian quedado caducas. Sin
embargo, algunas de esas convenciones
persistian en los largometrajes (masen la
narracion que en la estética).

Estamos hablando del cine mas co-
mercial. En el méas autoral se produjeron
algunos musicales mucho mas radica-
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les, desde La viuda andaluza (Francesc
Betriu, 1976) a jBruja, mds que bruja!
(Fernando Fernan Gomez, 1977). El pri-
mero bebe de la tradicién de la picaresca
y cuenta con Paco Algora y Barbara Rey
en los papeles protagonistas. Su estética
grotesca y las canciones de Luis Eduar-
do Aute llevan el cine musical espafiol
a terrenos muy poco frecuentados. El
segundo parodia las convenciones del
drama rural y sus personajes cantan en
clave zarzuelera. También puede citarse
el caso de La cera virgen (José Maria For-
qué, 1971), que mezcla inquietudes auto-
rales con comercialidad. Con un guion
coescrito por Rafael Azcona, en el paisaje
de represion sexual de un municipio ru-
ral irrumpe la exuberante Carmen Sevi-
lla, que activa ensofiaciones delirantes y
erdticas en la mente de José Luis Lopez
Vazquez.

Dentro del cine comercial se encuen-
tran titulos olvidados como Carmen
Boom (Nick Nostro, 1971), un intento de
mantener vivo el estrellato de Marujita
Diaz. Parodia el cine de espias que estu-
vo de moda unos afios antes. Lola Flores
ya habia participado en Argentina en la
comedia Kuma Ching (Daniel Tinayre,
1969), donde daba vida a una folcldrica

cuyo padre, eminente cientifico, era rap-
tado por una mafia internacional hon-
gkonesa. Siguiendo esa estela, en Car-
men Boom, Marujita Diaz es victima de
una red criminal internacional debido a
otro cientifico, su tio, en este caso. En el
metraje destaca el nimero Llévame a Pe-
kin: la protagonista, presa de unos espias
chinos borrachos, se lanza a distraerlos
cantando una rumba-pop y luciendo
minifalda y botas altas, todo un ejemplo
de negociacion entre tradicion y moder-
nidad.

Curiosamente, la estrella que mas se
prestod a estos juegos en su larga filmo-
grafia fue Manolo Escobar, que protago-
nizaba una cinta al afio. Entre ellas des-
taca Medebes un muerto (José Luis Sdenz
de Heredia, 1971), que lleva las guerras
de sexos coprotagonizadas con Concha
Velasco a una estética inusual. No cabe
duda de que es la pelicula mas manie-
rista, oscura y autoparddica de sus cinco
colaboraciones. La trama reelabora la
narrativa de Extrarios en un tren (Alfred
Hitchcock, 1951), basada en la novela
homénima de Patricia Highsmith: dos
desconocidos coinciden fortuitamente y
uno le propone al otro matar a la persona
que mas odian. De ese modo, no habra
movil plausible y no serdn incriminados.
En Me debes un muerto, Velasco encarna
aunasupuesta pitonisa y Escobar es can-
tante de tablao. Ella propone matar a sus
respectivos y odiosos jefes. Como en Ex-
trafios en un tren, quien propone el plan
comete el primer crimen, asi que la histo-
ria pasa a centrarse en como ella presio-
na a su partenaire para que cumpla con
su parte correspondiente. La feminidad
independiente de Velasco, caracteristi-
ca de las comedias que coprotagonizaba
con Escobar, angustia todavia mds al per-
sonaje de este.

El titulo del filme alude a la cancion de
los afios cincuenta Me debes un beso, del
duo formado por Pepe Blanco y Carmen
Morell. Entre los muchos momentos fas-
cinantes del metraje, sobresale una se-
cuencia en la que las angustias de Esco-
bar se reflejan de forma onirica. En ellase
parodian los tépicos de la espafiolada -y,
por extension, las visiones tradicionales
que su personaje tiene de lo espafiol-. En
una taberna dentro de una cueva, unos
bandoleros beben mientras Velasco,
vestida de andaluza —variacion del mito

de Carmen-, mata a uno de ellos. En el
suefio, ese hombre tiene precisamente el
rostro del jefe de Escobar, a quien Velas-
co mata en la vida real. Entretanto, una
orquesta va ambientando las situacio-
nes. La seductora y peligrosa Velasco ini-
cia un dueto que adapta la mencionada
cancion Me debes un beso ala trama. Otro
instante memorable es el numero del fi-
nal: a ellala vemos bailando la musica de
Gregorio Garcia Segura entre piratas de
otro tiempo y con peluca afro violeta y el
coprotagonista sale de un tonel cantan-
do Quesi patatin, que si patatdn.

Entre dos amores (Luis Lucia, 1972)
tiene aires de western y se ambienta en
una ciudad del lejano Oeste. En el inicio
irrumpe Manolo Escobar con mostacho.
Conduce una diligencia y canta una ver-
sion de El porrompompero que evoca los
miticos arreglos instrumentales que En-
nio Morricone firmo para los spaghetti
western de Sergio Leone. Y ahi estan tam-
bién las colaboraciones de Escobar con el
realizador Valerio Lazarov, cuya distinti-
va estética, basada en el zoom y la psico-
delia, abrio una brecha en la television
de los sesenta. Ademas de en el cover de
la cancion Soy un pobre presidiario que
hizo para el filme Cuando los nifios vie-
nen de Marsella (1974), Lazarov le dirigio
en su unica pelicula: La mujer es un buen
negocio (1976). De ella nos quedamos con
laimagen del artista interpretandose por
duplicado (a si mismo y al protagonis-
ta de la historia) y con ese niimero que
propone a los dos Manolos cantando al
unisono. Pero presenciamos los minu-
tos mas insolitos al entonar el artista el
tema Soy sofiador: el numero se presenta
como una ensofiacién del protagonista
después de que una turista extranjera le
invite a un porro. El director se desma-
dra y les filma con una lente ojo de pez
y a camara lenta, euféricos y confusos.
Introduce al actor vestido de hippy, con
pantalones acampanados y peluca afro,
cantando con guitarra eléctrica entre los
miembros del Ballet Zoom. ;Existe for-
ma mas extrema de negociar tradiciéon y
modernidad?

B La investigacion completa puede

leerse en ‘Reflexividad e ironia
autoconsciente en el cine musical espariol
de los arios setenta’, articulo publicado
por Quintana (2021).
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Pedro Nadie sabe muy bien cémo
del Corral sobrellevar la fama, pero me-
nos aun afrontar su caida.
Jorge Rigaud (1905-1984) encarnd ese
paradigma de estrella que acaba des-
cendiendo a los infiernos a una veloci-
dad frenética. Su caso bien podria ser
el de muchos actores y actrices que,
tras una época de gran popularidad,
como la que €l disfruté al encarnar a
San Valentin, pasaron a un olvido in-
grato y cruel. Sin embargo, el suyo re-
sulta incluso aun mas extremo: no solo
se desmorond su carrera, sino que mu-
ri6 en el anonimato. Lo hizo en Lega-
nés, en el cinturdn sur de la capital de
Espafia, poco después de vivir como
un vagabundo en Madrid. El docu-
mental Osario norte, dirigido por José
Manuel Serrano, busca ahora restituir
su figura.

A esta historia llegd Serrano en 2008
cuando el actor Aldo Sambrell —un cla-
sico de las peliculas del Oeste en Alme-
ria- se la descubrio. “Me llamo la aten-
cidén que ni siquiera tenia una tumba,
sino que habian depositado sus restos
en un osario. Casi nadie conoce coémo
fallecié y dénde se encuentra esa fosa
comun”, relata Serrano, que ha tarda-
do una década en armar el proyecto.
Pero que considera que su esfuerzo, a
la manera de acto de justicia, bien ha
merecido la pena.

Aunque Rigaud nacié en Argenti-
na, su madre se lo llevo a Francia tras
perder a su padre. Alli conocio6 a direc-
tores como René Clair y Max Ophuls,
que le consagraron entre los actores
del momento. Permanecio varios afios
encadenando papeles hasta que la II
Guerra Mundial le devolvio a su pais
natal. A Espafia terminaria dando el
salto en la década de los cincuenta.

Un vaso de whisky (1958), Los cuervos
(1961) o Marisol rumbo a Rio (1963) fue-
ron algunas de las peliculas que prota-
gonizd en nuestro pais. Pero la cinta
que acabo llevandole al estrellato fue
El dia de los enamorados, de Fernando
Palacios, un hito que le llevé a compar-
tir créditos con Kirk Douglas, Rita Ha-
yworth y Rex Harrison. A partir de ahi,
paso a paso, la mecha se fue apagando
y el declive comenzo6 con la muerte de

Operacion rescate

su mujer. “Fue un duro golpe para él.
No tenia hijos ni familiares cercanos,
se quedo solo. Eso, unido a que apenas
trabajaba y, si lo hacia, era en pape-
les episodicos, acabd por arrastrarle”,
continua Serrano.

No hablamos de un nombre que apa-
reciera en los rétulos de manera cir-
cunstancial. Participo en cerca de 200
peliculas y series, y entre los cineastas
que le dirigieron encontramos nom-
bres tan significativos como José Luis
Borau, Manuel Gutiérrez Aragén, Ed-
gar Neville, Jaime Chévarri, John Fa-
rrow, Paul Wendkos... Salia a razén de
10 titulos por afio, la mayoria adscritos
a géneros como la comedia, el giallo y
el spaguetti western. Como curiosidad,
sus personajes fueron amables, simpa-
ticos y elegantes, un porte que coin-
cidia con el suyo propio y que distaba
del ocaso que vivié mas tarde. Pero la
trascendencia de sus intervenciones

fue decreciendo progresivamente has-
ta que la presencia de esos papeles se
volvid testimonial. Y esa situacidn se
quebraria para siempre cuando su vida
personal empezd a derrumbarse.

ACOSTUMBRARSE A OLVIDAR

A partir de la pérdida de su pareja, su
vida ya no volvid a ser la misma. Al
tiempo, un atropello le dejo ingresado
en el hospital. Murié meses mas tarde.
“Solemos creer que los intérpretes que
salen en la pantalla y pisan alfombras
rojas tienen una vida facil, y no es asi
en infinidad de casos”, reflexiona el
autor de Osario norte. “La realidad es
que muchos tienen que hacer mala-
bares para sobrevivir. El publico, sal-
vo excepciones, acaba descuidando
a aquellos que alguna vez le hicieron
disfrutar. Ademads, la industria pres-
cinde pronto de los nombres que ya no
venden tanto. Al final, desde dentro



JORGE RIGAUD,

FL SAN VALENTIN
QUE ACABO EN
UNA FOSA COMUN

José Manuel Serrano recrea en el documental
‘Osario norte’ los ultimos dias del actor
argentino, un galan de éxito que cayo en el
olvido y murio solo en Leganés

«EL PUBLICO,
SALVO
EXCEPCIONES,
ACABA
DESCUIDANDO
A AQUELLOS
QUE ALGUNA
VEZ LE
HICIERON
DISFRUTAR»

también te van apartando. Mientras
tienes éxito, tienes amigos... Después,
tristemente, ya va quedando menos de
esa amistad”.

Pedro Casablanc, Antonio Mayans,
Carlos Arévalo, Paca Gabaldén y Euge-
nio Martin son algunas de las figuras
que desfilan por el documental, que en
el fondo se convierte en una reflexién
sobre la idea del éxito. “Nos hemos
acostumbrado a olvidar. En ocasio-
nes, recordar nos produce dolor, por lo
que hay algo de supervivencia en ello.
Ademads”, prosigue el cineasta, “noto
cierta dejadez que hace que ni siquie-
ra nos interese conocer a quienes nos
precedieron. He conocido estudian-
tes de interpretacion que no sabian
quiénes eran José Bodalo o Margarita
Xirgu”. Su cinta, que se preestreno el
pasado mes de mayo, ha seguido des-
de entonces recorriendo salas y foros
por Esparia.

HACER JUSTICIA

Otro de sus objetivos de todo el pro-
yecto es conseguir que el Ayuntamien-
to de Leganés haga justicia a Rigaud y
coloque una placa en la calle en la que
vivid. “Unas veces pienso que si cede-
ran y demasiadas, que no. Creo que
se acabard poniendo, pero no como
demandamos. Tras 10 afios de lucha
con distintas corporaciones, promesas
incumplidas, silencios eternos... ya
no nos conformamos solo con eso. Es
de recibo que nos permitan algo mas.
Nos gustaria hacer un pase en Leganés
de igual modo que hemos hecho en
otras ciudades”, expone Serrano, que
en 2012 fue finalista a los Goya por el
documental Contra el tiempo.

Como en su anterior trabajo, de nue-
vo, vuelve a poner el foco en la soledad
de las personas mayores, una proble-
matica que le preocupa especialmente
tras lo ocurrido en la pandemia. “La
vida se compone de mds fracasos que
de éxitos”, sefiala. Por ahora, sigue rei-
vindicando la memoria de Rigaud. Tal
vez esta sea la Unica forma de salvarle
del enésimo olvido. “El cine siempre
es una buena herramienta para reivin-
dicar asuntos, aunque sean quijotes-
cos”, concluye. El tiempo dir4d.
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Entrevista

Elena Trapé

La directora catalana ha estado tras las camaras en dos de las series mas alabadas
de 2024, Yo, adicto’ y ‘Celeste’. En paralelo, desarrolla una carrera como cineasta
desde la “total libertad creativa”, lo que se traduce en titulos de vocacion minoritaria:
‘Las distancias’ y ‘Els Encantats’. En su siguiente proyecto televisivo, ‘'Yakarta'
vuelve a encontrarse con dos viejos conocidos: Javier Camara y Diego San José

«COMO NO HE HEREDADO UNA
FORTUNA, DEBO COMPATIBILIZAR
EL CINE CON OTRAS COSAS»

Estela Boca Norte, HIT, Rapa, Elite,
Bango Celeste, Yo, adicto. Pocas cosas
tienen en comun esas series mas
alld de un nombre propio, el de la di-
rectora Elena Trapé (Barcelona, 1976).
No se le resiste ningin género, desde
el thriller al drama pasando incluso por
las historias juveniles. A lo largo de su
particular carrera cinematografica he-
mos conocido su mirada tunica e inti-
mista en los filmes Las distancias y Els
encantats.
- Ha dirigido recientemente dos
producciones muy distintas: Celeste
y Yo, adicto. ;COmo es meterse en la
cabeza de Diego San José y de Javi
Giner?
- Meterme en la cabeza de alguien me
hace aprender otra manera de contar.
Me resulta muy estimulante. Me lei el
libro de Javi, que me encantd. Me remo-
vié muchisimo. Durante todo el proyec-
to senti una responsabilidad enorme
de que Javi se sintiera representado en
lo que estdbamos grabando. Con Diego
la experiencia fue distinta porque es
el creador y el showrunner de la serie,
asi que estaba siempre conmigo en el
set y aprendi mucho de él. Su manera
de ver la ficcidn, principalmente como
guionista, me aportd ese punto de vis-
ta diferente. Con ambos proyectos he
crecido muchisimo, siempre van a ser
especiales para mi.
- Yo, adicto es un relato durisimo.
¢Fuela grabacion igual de intensa?

- Recuerdo de manera mads intensa los
ensayos. Javi [Giner] quiso que conocié-
semos la clinica, a la educadora social
Anais, los talleres que se realizan... In-
cluso hicimos ejercicios con todo el gru-
po. Compartimos mucho para entender
esa parte emocional, y luego hubo una
parte muy amplia de documentarnos:
cudl es el sindrome de abstinencia de
alguien que ha consumido heroina o
cocaina. Debiamos saber todos los efec-
tos psicoldgicos, fisicos y psicomotrices
para que los tuviésemos dibujados en
el actor o actriz que encarnara determi-
nado personaje. Era un salto al vacio,
llegaba a casa agotada. Pusimos algo
muy personal en la serie. El rodaje con-
sistié més bien en acompaifiar a Oriol
[Pla]. {Estd increible! Entre secuencia y
secuencia le deciamos: “Estas en perso-
naje, eres Javi”.

- Someterse a semejante prepara-
cion hace que una sea mas conscien-
te de su responsabilidad de ser muy
fiel alarealidad, ;verdad?

- La historia debe ser totalmente crei-
ble, no una caricatura. No puede que-
darse en lo superficial, no puede caer
en lo frivolo. Para grabar el capitulo de
la familia necesitaba entender muchas
cosas, sentarme con Javi [Giner] para
preguntarle como dirigir a los actores.
En aquellos ensayos hubo mucho in-
tercambio de experiencias personales
para que el proyecto tuviese un vincu-
lo con alguna parte nuestra. El libro de

Javi, los ensayos, las visitas ala clinica...
hicieron que no me sintiera tan lejana a
ninguno de los personajes.

- ¢Como fue el proceso de transfor-
mar a Carmen Machi en esa inspec-
tora de Hacienda de Celeste?

- Cuando entré en el proyecto, todo es-
taba muy armado en ese sentido. Con
Carmen trabajamos mads ese viaje tan
intimo de una mujer que vuelve a tener
ganas de vivir. De hecho, cuando que-
dé con Diego [San José], yo solo tenia
preguntas respecto a los personajes. Se
trata de una serie en la que hay papeles
secundarios orbitando alrededor de la
protagonista y, aunque tengan secuen-
cias puntuales, son muy importantes
para entender qué le sucede. En el caso
de la hija de la inspectora, por ejemplo,
perfilamos el tipo de relacién con su
madre, aunque solo las veamos juntas
en dos secuencias. También teniamos
que elaborar el gran contraste entre Ce-
leste y la protagonista: representan dos
tipos de mujeres que solo van a estar
frente a frente en un pequefio encuen-
tro que debe bastar para que entenda-
mos muchas cosas.

- El aiio pasado concluy6 la emision
de Rapa tras tres temporadas. Usted
trabajo en algunos de los episodios
iniciales, estrenados en 2022,

- Grabamos en Ferrol y Cedeira, que son
dos lugares increibles. Estabamos loca-
lizando en unos acantilados de la Serra
da Capelada y veia que al equipo galle-




go no le llamaba la atencion la belleza
del entorno. Al final pregunté: “;Para
vosotros esto es lo normal?”. jTodo era
tan bonito! En Rapa fue la primera vez
que tuve que amoldarme al lengua-
je visual que establecia otro director.
Recuerdo que en Elite esa cuestiéon no
tenia tanto peso: cada uno decidia que
en un capitulo hubiera mas o menos
planos secuencia que en otros. Pero en
Rapa, al tener una idea clarisima Pepe
Coira y Fran Araujo como creadores y

ENRIQUE CIDONCHA

Jorge Coira como director principal,
me toco adaptarme. Ese es el ejercicio
mas dificil, adoptar una mirada que no
es la mia, asi que hoy le debo mucho
aprendizaje a aquella propuesta.

- Elite contrasta con el tono intimis-
ta que cultiva en su faceta cinemato-
grafica. ;Qué le aporto su paso por el
instituto Las Encinas?

- En esa serie han trabajado directores
como Ramon Salazar, Dani de la Orden,
Jorge Torregrossa... Yo estaba rodando

Rapa en Cedeira cuando me llama-
ron para la sexta temporada. Me vi las
entregas anteriores de Elite seguidas,
aprecié las diferencias entre directo-
res y eso me gusté mucho. También
encaré momentos cercanos al fashion
film, donde creaba una explosion de
fantasia: un mundo irreal en un codigo
de purpurina y focos. Yo fui muy feliz
como espectadora de Sensacion de vi-
vir o Melrose Place, forman parte de mi
biografia. Y mucho tiempo después,
como directora, he tenido la suerte de
poder rodar eso.

- ¢Como compatibiliza la direccion
de series con su andadura cinema-
tografica?

- Siempre he debido compatibilizarla
con algo porque he tenido la mala pata
de no heredar una fortuna de nadie [ri-
sas]. Hasta 2017, mi trabajo principal
era la publicidad. Y, en paralelo, las
peliculas. Yo no hago cine comercial,
hago cine mas minoritario. Me gusta
mucho hacerlo desde la total libertad
de creacion: contar las historias que
quiero, con los actores que quiero y en
el idioma que quiero. Me gustaria te-
ner mas tiempo para escribir, pero me
cuesta bastante encontrar el momento.
- Tanto en Las distancias como en
Els Encantats retrata las relaciones
personales en su generacion. ;C6mo
crea esas historias?

- De manera poco reflexionada. La re-
flexidén surge después, cuando lo miras
en retrospectiva. Lo que siempre me
pasa es que, de repente, hay una cues-
tién que esta muy presente. Y empeza-
mos desde ahi. Cuando creé Las distan-
cias habia decepcién y reajuste de las
amistades, el tema estaba flotando ahi
y me apetecia plasmarlo. Me encanta el
género de las reuniones de amigos por-
que te permite hablar de muchisimas
cosas con un componente de nostalgia
que me gusta. En todos los personajes
de ese largometraje hay algo mio y de
mi entorno. Y sucedié un poco lo mis-
mo con Els Encantats, aunque sin en-
trar en el terreno de la autobiografia:
habia algo relacionado con las dindmi-
cas y las circunstancias familiares des-
pués de una separacion que sentia que
no habia visto retratado.
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¢QUIEN FUE LUIS I? 'LA VIDA
BREVE' NOS LO CUENTA
ENTRE CARCAJADAS

Estela Enla Maria Antonieta de So-
Bango fia Coppola el rigor histérico
quedd al servicio de la llamati-
va ficcidn. Y es que, entre los zapatos
disefiados por Manolo Blahnik vimos
unas Converse azules como guifio de
la directora a unos espectadores que,
si buscaban una biografia realista so-
bre esa reina, se habian equivocado de
pelicula. En la serie La vida breve no
hay zapatillas, pero si botas de drag
queen, un delicioso entretenimiento
y la posibilidad de acercarnos a un
personaje mucho menos conocido: el
rey Luis I, ‘el Breve’. Esta produccion
de Movistar Plus+ narra en clave de
comedia el reinado mds corto de la
historia de Esparia, el de Luis I (el per-
sonaje de Carlos Scholz), quien lleg6 al
trono tras la abdicacidén de su padre,
Felipe V (el papel de Javier Gutiérrez).
En los episodios de La vida breve el
joven monarca tiene que lidiar conti-
nuamente con la rebeldia de su espo-
sa, la francesa Luisa Isabel de Orleans
(Alicia Armenteros), pero también con
las conspiraciones de su madrastra,
Isabel Farnesio (Leonor Watling).
Estamos ante una historia descono-
cida para la mayoria de los espafioles,
un paréntesis en los libros de Historia
que los creadores de la serie encon-
traron de pura casualidad. “Vimos un
articulo pequeifiito sobre ese rey al que
no conocia practicamente nadie. El
articulo llegaba hasta donde llegaba,
asi que empezamos a leer libros y bio-
grafias. Y la informacién correspondia
sobre todo a Felipe V, ya que de Luis I
apenas hay material. Nos dimos cuen-
ta de que, mas alla de la anécdota de
un reinado efimero, habia cuatro per-
sonajes con interés para una minise-
rie, cuatro personajes potentes”, expli-
can Cristébal Garrido y Adolfo Valor.
Aunque suintencion no era hacer un
drama realista, en La vida breve si ha-




Afo 1724. El hijo de Felipe V tiene 16 afios y sustituye a su padre en el
trono sin demasiada suerte: su reinado dura siete meses porque muere de
forma prematura. Cristobal Garrido y Adolfo Valor conocieron ese efimero

pasaje de la monarquia borbdnica y lo convirtieron en miniserie para

Movistar Plus+. No traicionan la realidad historica, aunque la plasman
con mirada actual. Hablamos con ellos y con el historiador Eduardo Juéarez

sobre la gestacion de esta disparatada serie de época

MOVISTAR +

llamos rigor histérico gracias al amplio
proceso de documentacién. “Leimos
mucho. Con esa informacioén nos lan-
zamos al capitulo piloto. Sin embargo,
cuando tuvimos luz verde por parte de
Movistar Plus+ incluimos a un asesor
histoérico. Con €l cubrimos los huecos,
que no eran pocos”, admiten. Quien se
incorporé fue Eduardo Judrez, cronis-
ta del Real Sitio de La Granja de San Il-
defonso, una eminencia en esa época
del siglo XVIII: “Gracias a él supimos
cémo se referian ciertos personajes a
otros, como se saludaban, qué cosas
comian... Al monarca le servian los
nobles de Espafia porque el acceso a
él se traducia en una esfera de poder
increible”.

Para el historiador Eduardo Judrez
todas las vidas tienen interés, pero
mucho mas las de aquellos reyes que
parecen irrelevantes en la historia.
“En los meses de reinado de Luis I
hubo una planificacién de dos afios,
un proyecto para asaltar el trono fran-
cés, un fracaso estrepitoso de las po-
liticas que se desarrollaron... Es un
periodo interesantisimo por las dudas
que plantea”.

Pese a tratarse de un tiempo defini-
torio para el futuro del pais, se ahondé
muy poco en ello. La ausencia de estu-
dios al respecto convertia en un gran
desafio contar quiénes fueron esos
personajes y perfilar sus personalida-
des. Sobre Luis I solo se escribio un
libro ja principios del siglo XX! y una
tesis doctoral hace dos afios y medio.

“Las personas que protagonizan
cualquier proceso histérico constru-
yen un personaje en torno a si mis-
mos”, anota Judrez, “pero en el caso de
Luis I ni siquiera dio tiempo a crearlo.
Encontré cuatro pinceladas que habia
en un par de cronicones de la época y
en el epitome de Felipe V. No sabemos
si se expresaba con gracia, si bailaba
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Asi se hace...

estupendamente o cudles eran sus di-
versiones. Si esta claro que el padre le
construy6 un gabinete que aparece re-
petidamente en La vida breve”.

LAS CARTAS, FUENTE DE DATOS

Utilisimas fuentes de datos fueron al-
gunas cartas a las que se alude en la se-
rie. Una la escribid la abuela de Luisa
Isabel de Orleans. En las otras, Luis I
pedia consejo marital a Felipe V. “Esos
documentos se conservan”, informan
Cristobal Garrido y Adolfo Valor, “es-
tan en la Biblioteca Nacional. El joven
Luis le pedia desesperadamente a su
progenitor que le echase una mano
con Luisa Isabel, puesto que no sabia
cémo dominarla. Al mismo tiempo, el
chico no tenia ni idea de sexo: Felipe
V era muy devoto, y si ahora a muchos
padres les cuesta hablar de sexo con
sus hijos, imaginate esas conversacio-
nes a principios del siglo XVIII. Luis le
suplicaba explicaciones de como ha-

Gracias a intencionados
anacronismos
resulta mas sencillo
comprender a un
personaje que no llego
a interiorizar las normas
de la monarquia
espafiola

cer hijos. Esa era una de sus funciones,
ademads de reinar. Habia que garan-
tizar el linaje y la continuidad de los
Borbones”.

Aunque La vida breve se base en he-
chos histdricos, a sus artifices les in-
teresaba su acercamiento al contexto
actual. El ambiente dieciochesco y los
rasgos de los personajes debian enten-
derse desde la perspectiva de hoy. En
este sentido, se aprecia una sorpren-
dente modernidad en el rol de Lui-
sa Isabel de Orleans. Para plasmar el
comportamiento rompedor delareina,
a quien Garrido y Valor califican como
“la anti Maria Antonieta”, hacian falta
ciertas licencias. Por ejemplo, el uso de
exabruptos como “me suda el cofio”.
Opinan los creadores que la mujer “po-
siblemente utilizara la expresion equi-

valente de aquel momento. No nos
creemos que esa gente no dijera pala-
brotas. Queriamos coloquialismo en
nuestros personajes: por mucho que
sean de la realeza, no se pasan el dia

il ,‘.ﬁa #i'

De arriba abajo, Alicia
Armenteros como

Luisa Isabel de Orleans
esposa de Luis I; Javier
Gutierrez y Leonor
Watling como Felipe V
e Isabel Farnesio; Luis
|y Luisa Isabel de
Orleans interpretados
por Carlos Scholz y
Alicia Armenteros

con un palo metido en el culo. Y esta
actitud estirada fue la que mads nos
encontramos durante el casting. Nos
llegaban pruebas en tono muy serio,
como si hicieran un Shakespeare. Pero



actuaciones

busciabamos
muy naturalistas, agiles y coloquiales,
un espiritu que marca mucho la serie”.

Gracias a esos intencionados ana-
cronismos resulta mds sencillo com-

nosotros

Fotografias - MOVISTAR +

De arriba abajo, Leonor
Watling pone cara a
Isabel Farnesio; Carlos
Scholz da vida a Luis

I; y los creadores de la
serie, Cristobal Garrido
(izq,) y Adolfo Valor

prender a un personaje que no llegd
a interiorizar las normas de la monar-
quia espafiola. De hecho, algunas esce-
nas suyas que parecen inverosimiles
si que ocurrieron, como los eructos

sentada a la mesa o quedarse desnuda
y limpiar los cristales con el camison.
El historiador Eduardo Judrez nos re-
cuerda que Luisa Isabel de Orleans
“era una cria de 15 aflos que no sabia
nada del mundo porque no habia esta-
do antes en contacto con la corte, sino
en un entorno rural. La acusaban de
ser ordinaria, zafia...”.

UN ENTRETENIMIENTO UTIL

Otro aspecto comentado de la esposa
del monarca es su sexualidad, su rela-
cién 1ésbica con una cortesana. Aun-
que es una incdgnita, cierta documen-
tacion lo refrendaria, segun Judrez:
“Es cierto que Luis I ordené encerrar-
la en el Alcazar de Madrid v, a la vez,
expulsd a una de las cortesanas por-
que habia influido en su perversion.
A juicio de Alfonso Danvila, el unico
biografo del rey, esa cortesana incitaba
a beber a Luisa Isabel. Y como estaba
borracha, hacia esas cosas...”.

Otro aspecto de la
esposa del monarca
es su sexualidad, su
relacion léshica con

una cortesana. Aunque
es una incognita, cierta
documentacion lo
refrendaria

“Esto es ficcidn, no una tesis. Para
haber sido totalmente fieles a la reali-
dad, la accién deberia ocurrir en fran-
cés”, sentencia el historiador tras las
criticas por las licencias que se toma la
serie en pro de la narrativa.

Pero nadie pone en duda el mérito de
despertar la curiosidad del espectador.
En opinién de Judrez, “la gente tiene
que buscar. Una chica contaba en la
red social X que, tras ver los primeros
episodios, leyo en internet varios arti-
culos sobre el tema. Ese es el camino”.
Y resume en pocas palabras las dos
bondades de La vida breve: “Ademas
de descojonarte de risa, reflexionas so-
bre la Espafia de la primera mitad del
siglo XVIII, sobre como se constituyo
por entonces la monarquia de los Bor-
bodn, la que todavia tenemos”.
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Hicieron historia

Marta Belenguer

Ella queria actuar sobre las tablas, aunque las series se cruzaron muy pronto en su
camino. Tenia 22 afios cuando aparecio en ‘Farmacia de guardia’. Desde entonces

ha pasado por éxitos como ‘Aqui no hay quien viva' y ‘Camera Café’. Dice ser una
cazatalentos: en su vida ha conocido a jovenes que han llegado lejos. ;Un ejemplo?
Nacho Vigalondo, que aspir6 al Oscar con el corto "7:35 de la mafana’. Y ahi estaba ella

«MI'HISTORIA CON EL TEATRO, LA
TELEVISION'Y EL CINE ES COMO TENER
MARIDO, AMANTE Y LIGUE DE UNA NOCHE»

Estela En el barrio de Carabanchel,
Bango con aspecto de ultramarinos de
toda la vida y reformado como

esos bares que se convierten rapida-
mente en punto de encuentro, se en-
cuentra el Merinas, regentado por tres
actrices. Sentada en la barra nos espera
una de ellas, rostro conocido no solo
entre los numerosos clientes que to-
man el vermu en el local, sino entre to-
dos aquellos que tengan un televisor en
sus casas. Marta Belenguer (Valencia,
1969) forma parte de nuestra memoria
colectiva gracias a su participacién en
multitud de series desde la década de
los noventa. Y ha atesorado ese bagaje
sin haber renunciado a su gran pasion,
el teatro, ni a su constante apuesta por
los cortometrajes.

- ¢Recuerda su primera aparicion
en la pequeiia pantalla?
- Fue en Farmacia de guardia. Me hizo
el casting Carmen Utrilla. Yo tenia 22
aflos y aun vivia en Valencia. Habia es-
tudiado Arte Dramatico y queria ser ac-
triz de teatro. La tele y el cine fueron lle-
gando... Acudi a una representante de
Valencia, Cayetana Rédenas, sin cerrar-
me a posibles trabajos ante la cdmara.
Y aunque se rio un poco, me hablé de
un casting. Envio mis fotos a Farmacia
de guardia y me eligieron para un papel
protagonista en un capitulo.

- ¢Como fue esa primera experien-
cia?
- El episodio se titulaba Con la miisica

a otra parte y yo hacia de hippie. Vivia
en la calle y Carlos Larrafiaga se ena-
moraba de mi. A mis 22 afios, parecia
que tuviese 15. Siempre he aparentado
menos edad. De hecho, hice de teenager
con 30 afios. Un amigo mio solia decir-
me: “Eres la unica treintager que hace
de teenager”. Me marché una semana
a Madrid para la grabacion y me que-
dé en casa de la hermana de una amiga
mia. Cuando se emitio el capitulo esta-
ba de vuelta en Valencia, iba a cruzar el
semaforo de casa de mi madre, pas6 un
autobus y vi que los pasajeros me sefia-
laban y gritaban: “iLa de Farmacia de
guardia!”.

- Cuando nos ponemos a repasar

exitazos de los noventa, resulta que
usted apareci6 en casi todos: Manos
a la obra, La casa de los lios, Serior
alcalde, Dime que me quieres... Aun-
que fuese con papeles episodicos.
— En Dime que me quieres fui la herma-
na de Lydia Bosch. Ahi tuve ya un poco
mas de protagonismo. En ese momento
yo seguia con mi representante de Va-
lencia. El productor de la serie, Mario
Pedraza, me llamo para decirme que a
la gente le gustaba mucho mi personaje
y que no estaba cobrando lo que debe-
ria. Me aconsejé que cambiara de repre-
sentante, asi que empecé a buscarme
uno en Madrid.

- En sus inicios, su preferencia era
el teatro. ;A medida que actuaba en
ficciones televisivas le pico mas el

gusanillo de la cAmara?

- Mi historia con el teatro, la television
y el cine es como tener marido, amante
y ligue de una noche. Ahora parece que
hago mas cine, pero las peliculas han
sido como amantes que nunca me daba
tiempo a disfrutar. Con la television he
tenido una relacion paralela mientras
seguia teniendo ahi a mi marido, el tea-
tro. Me fui a vivir a Madrid y continué
trabajando en compafiias de Valencia,
compaflias muy surrealistas. Aunque
he hecho cosas muy convencionales,
siempre he tenido una vis muy alterna-
tiva.

- Ya que saca este tema, otro forma-

to presente en su carrera es el corto-
metraje.
- Porque soy cazatalentos [risas]. Por mi
vida han pasado algunas personas en
las que vi piedras preciosas cuando to-
davia eran muy jovenes y no se habian
hecho conocidas: Abril Zamora, Lore-
na Lépez, Lino Escalera y Nacho Viga-
londo. Con este rodé el corto 7:35 de la
mariana. Me apasiona lo nuevo, tengo
mucha curiosidad.

- 7:35 de la maiiana estuvo nomina-
do al Oscar. ;Asistio ala gala?

- Esa es la gran anécdota de mi vida.
Cuando sea viejecita lo contaré y pa-
recera que me lo invento. Me marché
a ultima hora porque, en principio, no
habia entradas para todos. Yo vivia en-
cima del Teatro Lara, y en el cuarto piso
estaba el disefiador de ropa Carlos Diez.



Como es divino, subi a su casa: “Carlos,
que me voy a los Oscar. Por favor, ayu-
dame”. Ya no habia tiempo para crear-
me el vestido. Me llevé a varios sitios y
elegi uno de Amaya Arzuaga. Carlos me
dejé unas cosas hechas por él. Me daba
tanto miedo perderlas que me las llevé
dentro una mochila que no solté du-
rante el vuelo. La escala era en Atlanta.
No hablaba inglés y me pard un policia:
“¢Por qué vienes a Estados Unidos?”. Y
yo acerté a responderle: “Because I'm
going to the Oscar awards”. Hubo dos
segundos de pausa dramadtica y se par-
tio de risa.

- Y después de la peripecia, cuando
lleg6 a Los Angeles...
- El dia de la ceremonia estdbamos tan
nerviosos que fuimos a las 12 de la ma-
flana y no habian puesto ni la alfombra.
Asi que nos fuimos a comer a un centro
comercial. jMenuda cola para entrar!
Llegamos con Leonardo DiCaprio, Cate
Blanchett, Charlize Theron... todos los
guays. Mientras entraba, escuché un
grito. Era un espafiol que iba para ver
la alfombra roja y dijo: “jAqui no hay
quienvival”.

- El papel de Alba en Aqui no hay
quien viva le marco incluso al otro
lado del mundo. ;Como surgio la

oportunidad de actuar en esa serie?
- Fue gracias a Elena Arnau. Estoy muy
agradecida a Carmen Utrilla, Elena Ar-
nau y Elvira Sanchez Gallo. Yo estaba
trabajando como ayudante de direccion
en un teatro de Alicante y me llamd mi
representante para comunicarme que
me habia salido un personaje en Aqui
no hay quien viva. ;El1 problema? Que
debia irme en ese momento a Madrid
porque empezaba al dia siguiente y no
tenia ni las lineas. Solo me dictaron tres
frases por teléfono. Al llegar a maqui-
llaje me preguntaron qué personaje iba
a encarnar y contesté lo que sabia: “Se
llama Alba y estd muy loca. No sé més™.
Ese papel ya lo habia hecho una chica
otro dia, pero no les habia gustado. Y
Elena Arnau pensé en mi. En la serie
conoci a Luis Merlo, con quien luego
trabajaria tantisimos afios en la compa-
fiia de teatro. Cuando me llamaron para
sustituir a una actriz en la obra EI test,
fue porque Luis se acordé de mi.

- Y otro éxito se le presento después
con Camera Café.

- Dudaba de que mi Alba siguiera en
Aqui no hay quien viva. Me encontré a
Elena [Arnau] y me hablé sobre una se-
rie muy divertida que podia pegarme
un montén. Le pedi que me llevara al

j "
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casting. Y, efectivamente, no continué
en Aqui no hay quien viva.

- Aunque también fuese una come-
dia, la propuesta era muy diferente.
- Eramuy teatral. Eramos como titeres.
La camara unicay ese ojo de pez hacian
especial el formato. Y esos personajes
tan caracteristicos, perfectamente de-
finidos desde el guion. Y también el
vestuario, creado por Maria Arauzo.

- Al empezar, jintuia semejante
acogida dela audiencia?
- No teniamos ni idea. {El plato estaba
en un pasillo entre dos naves de Tele-
cinco! Pero Camera Café supuso mu-
cho para todos nosotros. Yo tuve hijos
a partir de ese momento. Pese a que se
trataba de una produccion barata en la
que no cobrdbamos mucho, si pudimos
beneficiarnos de ganancias colaterales.
Hicimos muchos anuncios, y eso fue
un colchoén. Los actores tenemos que
guardar cuando tenemos porque lue-
go podemos pasar meses sin trabajar.
Abrimos el bar con intencién de tener
estabilidad. Dios aprieta, pero no aho-
ga. En los momentos en que he pensa-
do que no volveria a conseguir trabajo
como actriz, justo ha sonado el teléfo-
no. La vida siempre me dice que estoy
donde tengo que estar.
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Desde Iberoamérica

UN #METOO MEXICANO

, CON MEZCLA DE
GENEROS Y UNA AGUDA
CRITICA AL PATRIARCADO

Estela Laetiqueta #MeToo inundo en
Bango 2017 las redes sociales para de-
nunciar los abusos cometidos
en la industria del cine. Con el tiem-
po se sumaron sectores como el de los
medios de comunicacién. Fue Estados
Unidos el primer pais donde surgi6
este movimiento, y desde alli han lle-
gado hasta nuestras pantallas las exi-
tosas series The morning show y The
affair. Ademas de abordar las agresio-
nes sexuales en el entorno de trabajo,
ambas ponen el foco en las mujeres, no
en los agresores. En esos dos fieles re-
tratos de larealidad, ;en qué lugar que-
dan las mujeres que estuvieron al lado
del agresor durante afios? ¢Son victi-
mas colaterales? ;Conocian los casos
y lo callaron? Y lo mds importante: jes
responsabilidad de ellas alzar la voz?
El #MeToo no tardé mucho en tras-
pasar fronteras. A México llegd en
2019. Actrices, periodistas, escritoras,
dramaturgas, cOmicas... hicieron pu-
blicas sus experiencias personales.
Asi que era cuestion de tiempo que
este tema se reflejara en una ficcidon
mexicana. La serie La liberacion, es-
trenada el 17 de enero de este afio,
estd dirigida por Alejandra Marquez

Abella y tiene como protagonistas a
IIse Salas, Johanna Murillo, Cassandra
Ciangherotti y Ofelia Medina. Al igual
que en las producciones estadouni-
denses mencionadas, las mujeres son
las que soportan el peso de 1a historia.
En este caso encontramos a una pro-
ductora, una actriz, una
periodista y a la esposa
del presunto agresor. En
su beneficio personal y
laboral, se unen para in-
tentar convencer a una
joven de que no haga pu-
blica su denuncia contra
un prestigioso director

‘La liberacion’
ahonda en la
profunda herida
del patriarcado
alo largo de los
siglos con saltos

Prime Video ha
Incorporado a su
catalogo la serie ‘La
liberacion’, comedia
negra feminista
creada por Alejandra
Marquez Abella

unas a otras. Esos saltos temporales
acaban siendo una herramienta visual
poderosa para explicar la necesidad
ancestral de liberarse del yugo de una
sociedad masculinizada.

La idea de esta ficcion de siete epi-
sodios surgié a raiz de las conversa-
ciones entre la directora
y las actrices principales
tras desatarse el #Me-
Too. Todas ellas desea-
ban abordar un proyecto
con una 6ptica feminista
innovadora que mezcla
el humor negro, la satira
y los numeros musicales

de cine. tem pO ra | es para que el mensaje ten-
Pero La liberacién no ga mayor calado.

se limita solo a plasmar entre el presente “Es hora de que se re-

los abusos, la falta de so- y un Da Sd d 0 trate la experiencia de la

roridad entre las prota- remoto mitad de la poblacion del

gonistas y la complicada

situacion que se les avecina en caso de
que semejante escandalo salga a la luz.
La serie ahonda en la profunda herida
del patriarcado a lo largo de los siglos
con saltos temporales entre el presen-
te y un pasado remoto. Por ejemplo, la
Edad Media, cuando a las mujeres se
las acusaba de brujeria por ayudarse

mundo. El arte pretende
sublimar la experiencia humana, asi
que no le puede faltar la mitad”, afir-
maba la directora en unas declaracio-
nes que ofrecié a EFE. Estamos ante
una apuesta arriesgada en la que el
personaje masculino (el rol de Diego
Boneta) es una representacion simbo-
lica de todo el patriarcado.

‘La liberacion’
se adentra en
la Edad Media,
cuando a las
mujeres se las
acusaba de
brujeria por
ayudarse unas
aotras



Telescaparate

Una seleccion de Estela Bango

Series

La obra
satirica mas
esperada sobre los Borbones
mas recientes tiene el sello de la
dupla formada por Borja Cobeaga
y Diego San José. La espléndida
Anna Castillo se encarga de dar
vida a la no tan ficticia princesa
Pilar, sucesora al trono, que lo
ocupa mucho antes de lo previsto
por distintos escandalos de co-

‘SU MAJESTAD’

rrupcion que sefialan a su padre,
el rey. A medida que Pilar se va
implicando en los asuntos de la
Corona, también toma concien-
cia de quién es en realidad su
progenitor. Cualquier parecido
con la realidad no es casualidad,
incluido el hilarante episodio que
muestra la relacion de la Casa
Real con la judicatura. Disponible
en Prime Video.

‘THEPITT’

La plataforma Max apuesta por este nuevo drama médico, digno su-

cesor de la clasica Urgencias. Otro punto en comun es la presencia del
actor Noah Wyle: si en Urgencias fue el carismatico Carter, ahora en The Pitt asume el
protagonismo con el personaje de Robby. Es un doctor que aun sufre las secuelas de
la experiencia traumatica de la pandemia. El estrés hospitalario tiene enorme peso en
esta historia, que transcurre en Pittsburgh. Su caracter critico es lo mas interesante
de esta propuesta y lo que la diferencia de casi todas las series del mismo género. Y
es que pone sobre la mesa las flaquezas del sistema sanitario estadounidense. Esta
mirada cruda y frenética acaba con cualquier idealizacion del mundo médico.

La actriz Aimee
Lou Wood de-
butd en Sex Education y ahora brilla
por partida doble, tanto en la nueva
temporada de The White Lotus (Max)
como en Ciudad toxica (Netflix). Esta
dltima es una miniserie britanica
basada en hechos reales y compuesta
por cuatro episodios de una hora de
duracion. En ellos, Aimee Lou Wood
capitanea el reparto junto a Jodie

‘CIUDAD TOXICA’

Whittaker (de Doctor Who) y Clau-

dia Jessie (Los Bridgerton). Son tres
madres en busca de justicia tras los
vertidos de residuos toxicos en Corby,
los cuales provocan malformaciones
congeénitas en las extremidades de los
bebés nacidos en dicha localidad. Al
mas puro estilo de la inolvidable pelicu-
la Erin Brockovich, se muestran tanto
los hechos de la denuncia colectiva
como las tragedias personales.

‘A CORAL

La nueva comedia de la gallega TVG estéd producida por

Tex45 y relata la experiencia de un grupo de vecinos en
una pequefia aldea del interior de Galicia. Los personajes se animan
a perfeccionar sus habilidades para el canto bajo la supervision del
peculiar maestro Manuel Merino (encarnado por Carlos Blanco). Este
perdi6 el trabajo por su obsesion con alcanzar la perfeccion y, aun asi,
decide organizar un coro amateur... En el elenco encontramos a Marta
Larralde o a la actriz y cantante Eva Iglesias.
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—EN PERSONA

ANA
Rujas

«NUNCA TE PASARAN
No entiende su trabajo sin CO S AS S I N O
lena. i A
tocompheadodemantenerse £S5 TAS ALINEADO
quciacon e diteutades se. CON ALGO
ha abi 1
Vetaudiovmalabasede. PROFUNDO»
perseveranciay audacia.
Dio la campanada con la serie ‘Cardo’ y espera los estrenos de
las peliculas ‘8’ y ‘La buena letra’. También saca tiempo para

‘El desencanto’, con la que debutara detras de la camara. ¢Su
criterio? Ser fiel alo que le llena el corazon

ste va a ser un gran afio para Ana Rujas (Madrid, 1989). Lo ha empezado en
Andrea Nave 10 Matadero con La otra bestia, adaptacion al teatro del libro homoni-
G. Bermejo mo que publicé en 2023. Y pronto la veremos en la pantalla con dos peliculas
muy esperadas. En 8, de Julio Medem, protagoniza junto a Javier Rey la his-
toria de amor de una pareja en ocho planos secuencia que recorren la historia
reciente de Espafia. En La buena letra, de Celia Rico Clavellino, se sumerge
en la posguerra que plasmo Rafael Chirbes en una de sus primeras novelas.
La actriz hace un descanso en la escritura de su 0pera prima, un homenaje a El desencanto, de Jaime
Chavarri, para dedicar la tarde a esta entrevista.
36 - Al revisar su curriculum da la sensacion de que hay entrega profunda en todo lo que hace.
— No sé hacerlo de otra manera. De eso va esta profesion. Al menos, asi la entiendo yo. En Corazza me
ensefiaron a trabajar con entrega, a entregarme en lo que hago. Y que luego pase lo que tenga que pasar.
A'lo mejor cortan las escenas en las que te entregaste mas, pero tu trabajo lo has hecho.
- ¢Qué aprendio en Corazza?
- A confiar en el proceso. A aislarme de lo de fuera, de todo ese mundo que rodea la actuacién. No quiero
banalizarlo, puesto que los actores participamos de ello, pero nuestro trabajo es mas complejo, es estar
en el camino todo el rato. Y muchas veces no sabes qué pasara.
- ¢Hay que entregarse también a perder el control?
- Desde luego. A mi me encanta perder el control. Cada vez que me llega un proyecto, me muero. Pienso:
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EN PERSONA

“Esto es imposible. No sé como lo haré”. Esa sensa-
cién me gusta mucho.
- Este oficio requiere tener una personalidad es-
pecial.
- Ya. A mi me gusta cuando pierdes el control y hay
un momento en que vuelas. Existe un trabajo previo
precisamente para no tener el control. Quizas la gen-
te piense que es una casualidad, pero lo cierto es que
hay horas de ensayo detras.
- ¢Disfruta en los ensayos?
- Si. Me encantan. Son como un trabajo de orfebre-
ria, como tocar bien la tecla del piano. Hay que saber
cémo hacerlo. Tiene su sentido y su logica llegar a
ciertas emociones o hacer una escena de determina-
da manera. Y después ya pierdes el control y vuelas
con el director o directora, con tu personaje... Eso lo
aprendi también en la escuela.
- ¢Quiénes diria que fueron sus grandes maes-
tros en aquella formacion?
—Juan Carlos Corazza, Ana Gracia, Manuel Mordn...
Sigo preparandome con ellos.
- ¢En esta profesion nunca se para de aprender?
- ¢Cémo voy a parar, si con cada proyecto me pon-
go nerviosa pensando que no sabré hacerlo? Y estoy
bien asi, ;eh? Me daria miedo estar tranquila con lo
siguiente. Me gusta formarme, asistir a seminarios,
incluso cuando viajo.

- ¢Con qué otros maestros se ha topado por el
camino?
— Mi madre ha sido y sigue siendo una gran maestra.
Y mi padre. Los dos. Me han apoyado mucho en mi
carrera, nunca me han cuestionado. Me han dado li-
bertad. Creo que jamas me han dicho que este oficio
era dificil. Y aunque lo es, no me sugirieron un plan
B ala interpretacion.
- ¢Tan complicado le ha resultado el camino?
- Sigue siéndolo. Ahora hay otras dificultades. Me
conmueve la fuerza de los actores. Este sector es vul-
nerable, los proyectos dependen de muchas cosas. Y
el actor es un medio para contar una historia, el suyo
es un oficio fragil.
- ¢Como entra la Ana Rujas escritora, guionista
y directora en su labor actoral?
- Hay que dejarla a un lado. Si actuo, actio. Puedo
dialogar con los directores, pero tengo claro que no
dirijo yo. Sobre todo, soy actriz. Ahora dirigiré una
pelicula, pero sin intencidn de convertirme en direc-
tora. No tengo esa ambicidn. Soy actriz y es mi cami-
no. La parte de crear vino del deseo de trabajar con
gente que me gustase, de querer investigar, mover-
me y reunirme, de tener una idea que sacar adelante.
- ¢Como nacio su vocacion?
- Lo que mds me interesaba en el colegio era la li-
teratura y la historia del arte. Tuve muy buenos
maestros y vi que por ahi se me despertaba un deseo
que me conectaba con algo muy profundo. Me ha-
cia bien. Recuerdo que leia textos de teatro y queria
hablar asi, recitar, interpretar. Pedroy el capitdn, de

Mario Benedetti, lo lei como 20 000 veces, por €so
me apunté a clases de teatro. Y mas adelante estudié
Comunicacion Audiovisual.
- ¢Es en el teatro donde mejor se siente?
— No te sé decir. El teatro es como si dieran al botén
de play y no terminases hasta una horay media o dos
horas después. A mi me gusta actuar. Y punto. Sobre
todo, si los personajes no se parecen a mi. Me encan-
ta meterme en esos jardines.
- Después de la escuela se curtio en el teatro off,
montaba obras con sus compaiieros... ;Qué re-
cuerdos conserva de aquella época?
- Fue la mejor de mi vida. Ahora acabo de representar
La otra bestia con Pedro Ayose en el Matadero. El nos
junté a Ariadne Serrano y a mi al salir de la escuela,
Nnos propuso sus textos y alquilamos durante un afio
una sala de Lavapiés. Si nadie te llama, tienes inquie-
tudes como artista: “¢Esto como se hace? ;Como lo
hace la gente?”. Y aunque si te llamen, como con-
tinuas con tu crecimiento como actriz? Por eso nos
unimos. Teniamos 24 afios y fuimos constantes. Hoy
escribo con Ariadne mi pelicula. Me parece increible.
- Represento sobre el escenario La mujer mds
Jea del mundo. ;Con qué se queda de aquella ex-
periencia?
- Con todo. Estoy muy agradecida al equipo. Supu-
SO una reconexion total con mi yo actriz. La escuela
fue el camino, pero gracias a esa obra aprendi de ver-
dad lo que era este trabajo, que habia que entregarse
tanto en lo pequefio como en lo grande, trabajar con
humildad. Lo Unico que nos importaba era que La
mujer mds fea del mundo estaba funcionando, que
contabamos algo que llegaba a los espectadores, que
éramos un canal para que la gente volase en el teatro.
- E130 de abril 1a veremos en el cine con La bue-
na letra. ;Co6mo ha sido el rodaje bajo la direc-
cion de Cecilia Rico Clavellino?
- Increible. No parecia un rodaje. Todo era ficil. Ella
dirige de manera muy tranquila, muy bonita, como
son todas sus peliculas. Hubo ensayos y preparacion.
Trabajamos mucho para entender a mi personaje,
que es una mujer que aparece a mitad de la histo-
ria. Fue un gusto, y eso que el casting se puso dificil.
Realicé muchas pruebas. Celia me dijo que no, pero
a los pocos dias sofié conmigo: yo tenia que estar en
el reparto. Asi que me volvio a llamar.
- ¢Cuanto aprende de los directores para los que
trabaja?
— Muchisimo. De Claudia Costafreda, de los Javis, de
Celia [Rico Clavellino], de Julio [Medem]...
- ¢Le serviran esos conocimientos para abordar
El desencanto, su primera pelicula detras de las
camaras?
- Seguro. Aunque no sé cémo lo haré. Estoy nervio-
sa. Iré poco a poco. Dia a dia. Como directora, eres la
capitana del equipo, asi que resulta importantisimo
tu estado de dnimo, pues ese estado animico sera el
que impregne el rodaje.




«SOBRE TODO, SOY ACTRIZ. AHORA DIRIGIRE UNA PELICULA, PERO SIN
INTENCION DE CONVERTIRME EN DIRECTORA. NO TENGO ESA AMBICION.
SOY ACTRIZY ES MI CAMINO. LA PARTE DE CREAR VINO DEL DESEOQ

DE TRABAJAR CON GENTE QUE ME GUSTASE, DE QUERER INVESTIGAR,
MOVERME Y REUNIRME, TENER UNA IDEA QUE SACAR ADELANTE»

«RECUERDO QUE LEIA TEXTOS DE TEATRO Y QUERIA HABLAR AS/,
RECITAR, INTERPRETAR. ‘PEDRO Y EL CAPITAN', DE MARIQ BENEDETTI,
LO LEf COMO 20 000 VECES, POR ESO ME APUNTE A CLASES DE
TEATRO. Y MAS ADELANTE ESTUDIE COMUNICACION AUDIOVISUAL>
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«EL TEATRO ES COMO SI DIERAN AL BOTON DE ‘PLAY"Y NO
TERMINASES HASTA UNA HORA'Y MEDIA O DOS HORAS
DESPUES. A MI ME GUSTA ACTUAR. Y PUNTO. SOBRE TODG,
SI'LOS PERSONAJES NO SE PARECEN A MI. ME ENCANTA

- ¢En qué punto del proceso se encuentra?

- Vamos a entregar la primera version del guion. Me
divierte y, a la vez, me da ternura. La escritura me
estd pareciendo ardua, complicada. Soy muy auto-
exigente, vuelvo muchas veces atrds. La suerte es
que Ari [Ariadne Serrano] estd a milado. Ahora tengo
muchos proyectos, y ella es la guardiana de EI des-
encanto.

- ¢Cual es 1a historia?

— Una directora llamada Gloria va a estrenar en
el Teatro Espaflol una pieza importante para ella.
Cuando solo faltan diez dias para el estreno, ocurre
un imprevisto. Parece que lo que pone encima del es-
cenario estd llamando a su vida personal...

- ¢Qué vio en el filme El desencanto, de Jaime
Chavarri, para rendirle homenaje en su opera
prima?

- Me enamoré de la pelicula y de la forma en que se
expresaban los personajes. Empecé a escribir la con-
versacion entre los Panero y un padre de clase obre-
ra. Los sentaba a todos ellos al estilo de aquel “siente
aun pobre a su mesa” de Pldcido [Luis Garcia Berlan-
ga). Eso luego acabd en mi libro La otra bestia.

- ¢Ha charlado con Jaime Chavarri?

- No. Tenemos que hacerlo. El sabe de la existencia
de mi proyecto. Y a mi me apetece hablar con él. No
obstante, hay que bajar todo esto a tierra. No es una
recreacion de El desencanto, sino una reinterpreta-
cidn que realiza la protagonista de mi pelicula, aun-
que si habrd algunos guifios.

- Encabeza el largometraje 8, que llego a las sa-
las en marzo. Resiimanos su experiencia junto a
Julio Medem.

- Era un suefio trabajar con él. He visto todos sus ti-
tulos: Los amantes del circulo polar, La ardilla roja,
Tierra... Los veia una y otra vez en la facultad. Me
lei el guion de 8 y pensé: “Esto es imposible, pero lo
quiero”. Medem es un pintor y te metes en su lienzo,
en su universo y su lenguaje. Lo tiene todo en su ca-
beza. Me encantd estar tan al servicio de un autor.

METERME EN ESOS JARDINES.»

- ¢Con quién mas le gustaria compartir aventu-
ras cinematograficas?

- Con Almoddvar. Lo deseo de verdad. También con
Belén Funes, Ifidrritu, en una historia de la guionis-
ta Isabel Pefia... Y me gustaria repetir con los Javis.
Quiero formar parte de proyectos interesantes, me da
igual 1a experiencia que tengan los directores.

- ¢En qué momento entraron los Javis en su
vida?

- Hace un montoén. Hicimos un microteatro juntos
y nos hemos ido encontrando. Ellos empezaron a
levantar proyectos; yo les invité a ver ;Qué sabes tu
de mis tristezas? Esa fue la primera obra que monté
con Pedro [Ayose] y Ariadne [Serrano]. Luego hice lo
mismo con La mujer mds fea del mundo. En ese mo-
mento ellos habian crecido bastante. Ya habian gra-
bado Paquita Salas y les pidieron que produjesen a
nuevos talentos. Vinieron a la funcién y me dijeron:
“Ahora podemos ayudar de verdad. Llevaremos esto
a una serie y la creards tu misma”. Por entonces, yo
habia soltado cualquier expectativa, pero los suefnos
pueden cumplirse. Nadie dijo que fuese sencillo. Y
pese a que es dificil, yo no me quejo. Voy a lo mio.
Siempre he tenido mucha fuerza. Me emociono al
recordar que nos plantamos en el Teatro Espafiol,
nos colamos en el despacho de Carme Portaceli con
el dosier de ¢Qué sabes tii de mis tristezas? y la invi-
tamos a ver la obra. Ella alucind y envié a uno de sus
colaboradores.

- ¢Siente que la serie Cardo le cambio la vida?

- Si. La vida va cambiando a medida que vas toman-
do decisiones. Creo que aquello fue la consecuencia
de mucho cambio interno, del camino que habia
elegido. La carrera artistica tiene que ver con tomar
decisiones y tener un criterio. Esto me parece lo méas
complicado, saber lo que te late, lo que te llena el co-
razén. Hay que conectarse con uno mismo. Cardo
surgié cuando me conecté con lo que de verdad que-
ria hacer. Nunca te pasaran cosas si no estds alineado
con algo profundo.

«LA VIDA VA CAMBIANDO A MEDIDA QUE VAS TOMANDO DECISIONES.
CREO QUE '‘CARDO’ FUE LA CONSECUENCIA DE MUCHO CAMBIO INTERNO,

7

DEL CAMINO QUE HAB

A ELEGIDO. LA CARRERA ARTISTICA TIENE QUE VER

CON TOMAR DECISIONES Y TENER UN CRITERIO. ESTO ME PARECE LO MAS
COMPLICADO, SABER LO QUE TE LATE, LO QUE TE LLENA EL CORAZON»
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Ilzin Pellicer

«TRABAJO HACIENDO

U,

OUlll

"RSONAJES, PERO
NTENDER EL MIO
ROPIO ES COMPLICADO»

Su adolescencia no fue sencilla. Fue una profesora de un
internado la primera en darle una motivacion. A los 18 ya estaba
formandose como actor. No lo hacia por vocacion, sino por
encontrar un oficio. Necesitaba ganar dinero, y a algo tenia que
dedicarse. Después de trabajar sin pausa durante afios, ahora se
toma un respiro: su ego empezaba a engordar. Y él disfruta de las
pequenas cosas. ;Su ultimo éxito? La serie ‘Querer’

Pedro
del Corral

ue su timidez no les en-
gafie. Ivan Pellicer es
luz. Vive con la ilusién
de quien descubre algo
nuevo cada dia. Algunas
veces se toma su tiempo
en contestar, si, pero in-
mediatamente retoma la charla con pasion huracana-
da. Quiza sus palabras traspasan todas las pantallas,
pequenias y grandes, porque no las pronuncia con el
piloto automatico. Desmenuza a conciencia cada per-
sonaje sobre el papel y luego lo vive en su propia piel.
Desde su debut en la pelicula Animas, ha acumulado
enseflanzas con su paso por Elite: historias breves, Pa-
raiso o El club de los lectores criminales. Llegd a Madrid
en busca de un oficio que le templase el alma. Lo que
entonces no sabia es que, tiempo ma4s tarde, seria él
quien se la arrebataria al publico. Tiene 28 primaveras
y un corazon lo suficientemente fuerte para abordar
historias que suelen partirlo en dos. Tras llegar a los
cines con Disco, Ibiza, Locomia y formar parte de los
capitulos de Sagrada familia, le vimos protagonizar
junto a Nagore Aranburu, Pedro Casablanc y Miguel
Bernardeau la serie del afio: Querer. Esta radiografia
la violencia sexual dentro de un matrimonio, y lo hace
con una sensibilidad poco habitual. Alauda Ruiz de
Azua profundiza en un drama invisibilizado duran-
te afios desde la realidad, sin caer en lo épico ni en el
drama continuo. La historia ha sacado oro de Ivan y de

los demas integrantes del espléndido reparto. “Estoy
orgulloso de todo lo que he construido. Esta siendo un
viaje maravilloso”, asegura. No sé equivoco al escoger
su profesion.

- ¢Laactuacion le ha salvado?

- En cierto modo, si. En el colegio y el instituto no me
fue bien. Mi madre queria que repitiese para ver si me
centraba. Luego estuve en un internado y alli me mo-
tivé una profesora de Historia del Arte. Fue la primera
que confid en mi. No encontraba mi sitio. No sabia qué
camino tomar. A mi llegada a Madrid, me animaron a
estudiar interpretacion. Tenia 18 afios y me meti en el
estudio de Juan Codina.

- ¢Le gusto lo que encontré?

- Me enamord. La primera toma de contacto fue con
Javier Albald y estaba centrada en el cuerpo. Siempre
me he sentido cdmodo con el movimiento.

- ¢Como se lo tomo su madre?

- Al principio, con cautela. Le encantaba verme feliz,
pero queria que buscase algo con mas salidas. Lo nor-
mal. En cualquier caso, me dejd ser. Estamos unidos,
somos un equipo. Por las mafianas estudiaba Bachille-
ratoy por las tardes iba a clases.

- ¢Para ser actor hay que tener una sensibilidad
especial?

- Te diria que si, pero he conocido a muchos que no
tienen ninguna. Aunque el arte te abre la mente, la
sensibilidad es parte de tu personalidad. En mi caso,
la traigo de casa, no me la ha dado el oficio.



Fotografias - ENRIQUESCIDONCHA

- ¢Sellevabien con esa faceta suya?

— A veces. No soy vergonzoso, pero si me
considero timido. Eso hace que me fije en
otras personas mads abiertas, hasta el punto
de querer ser como ellas. Con el tiempo me
he dado cuenta de que también es bonito
ser asi. Muchos de los personajes que he
hecho, algunos con esas caracteristicas, me
han ayudado a comprenderme.

- Su debut fue en el largometraje Ani-
mas, junto a Luis Bermejo y Angela Mo-
lina. ;Cémo lo recuerda?

- Los ensayos fueron duros, se me olvidaba
el texto todo el rato. Pese a que estaba ner-
vioso, la experiencia fue increible. El filme
era pequeilito, me senti cuidado.

- ¢En aquel momento ya sentia esto
como un trabajo?

— Me hice actor porque necesitaba un ofi-
cio, la actuacion nunca ha sido mi hobby.
Asi que me tomé en serio lo que hacia. Si
necesitas la pasta, no te queda otra. He ido
descubriendo la profesion mientras curra-
ba.

- La pelicula EI club de los lectores cri-
minales y la serie Sagrada familia le
colocaron en el disparadero. ;Le pre-
ocupa como le percibe la industria?

— Me preocupa como me percibo a mi mis-
mo, ya que soy bastante autocritico, me
cuesta verme. En Sagrada familia tenia
una relacién con un hombre mds mayor y
la gente no me separaba del personaje. Ex-
ceptuando eso, todo fueron cosas bonitas.
Estoy muy orgulloso de mi paso por esa
produccion. No hubo ensayos. Curioso,
¢verdad? Hicimos lectura de guion y gra-
bamos. Nos dieron libertad para crear, lo
cual nos permitia probar. Najwa [Nimri] me
imponia al principio porque no tiene pelos
en la lengua: para bien y para mal. Eso me
gusta.

- Encadené numerosos proyectos en
poco tiempo. ;No le dio vértigo tanta
subida y bajada?

- Si. Y esa racha coincidio con una adoles-
cencia tardia y un desamor fuerte. No paré
de trabajar. Suelo prepararme los papeles a
conciencia. Primero, estudio a fondo el tex-
to. Después, me guio por la intuicidén. Eso
me mantuvo centrado y me aporté mucho
aprendizaje.

- A veces es importante parar.

- Por primera vez en cinco afios me he per-
mitido rechazar un par de proyectos. Lo
necesitaba. Estaba saturado. De repente, vi
que mi ego adquiria demasiada presencia
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-EN PERSONA

en mi. Y decidi frenar. Queria organizar mi vida, notaba que
estaba en un bucle del que no sabia salir. Cuando empecé, el
curro mi unico objetivo. Y asi ha sido hasta hoy. Me entraron
dudas tras tomar la decisién: pensaba que no me llamarian
mads y cosas de ese tipo. Ahora me estoy acostumbrando al
cambio. En cualquier caso, si me llega alguna propuesta que
me remueva, voy a aceptarla.

- ¢Diria usted que es ambicioso?

- Me gustan los proyectos que me divierten y me animan a
seguir. Con una trama chula me has ganado. Aunque esos ele-
mentos no son determinantes. Es posible que mafiana no me
salga ninguin trabajo que me enamore y lo acepte para poder
pagar las facturas. Tampoco me da miedo dedicarme a otra
cosa.

- Para lidiar con las emociones que requiere esta pro-
fesion es necesario tener unas herramientas previas.
¢Donde encontro las suyas?

- Viviendo. Cuando sufres, aprendes un
montén. Y también consigo herramientas
yendo a terapia, por supuesto. A mi me ha
venido genial. Trabajo haciendo persona-
jes, pero entender el mio propio es compli-
cado.

- ¢Es usted tan inseguro como su Ma-
nuel en Disco, Ibiza, Locomia?

- Arrastro miedos desde hace tiempo. Por
eso no me considero hiperseguro. No obs-

«ME HICE
ACTOR PORQUE
NECESITABA
UN OFICIO, LA
ACTUACION NUNCA
HA SIDO MI HOBBY.
Y ME LO TOME

ladeljuicio, s¢en qué estado salia?

- Aquella semana fue intensa. Senti alivio al terminar de gra-
bar. Llegué a casa, me duché, me meti en la cama. Y en ese
momento se me vino todo encima. Ese nudo me duré una
temporada. No tenia fuerzas ni para hablar. Gestionaba aque-
llo caminando por Bilbao. Por ejemplo, una noche, tras una
escena dura, me volvi a pie mientras llovia. Eso me ayudo. No
queria evadirme con el mévil, queria desconectar.

- Una de las virtudes de esa produccion es que no juzga,
sino que se limita alanzar preguntas al espectador. ;Qué
conclusiones saco usted?

— Me costaba hablar con fligo Gorosmendi, el personaje de
Pedro Casablanc. No sabia por qué mi Ion buscaba la apro-
bacion de su padre cuando yo, Ivan Pellicer, la persona, tenia
claro todo lo que habia hecho el hombre. Quizds me pasaba
eso por la falta de conexidén que tuve yo con mi progenitor.
Hubo secuencias en las que no era cons-
ciente de lo que estaba contando. Cobré
conciencia al verlas mas tarde.

- Al igual que su Abel de Sagrada fami-
lia, Ion no tiene ninglin problema en
mostrar su vulnerabilidad en Querer.
¢Por qué se haretrasado tanto la presen-
cia de perfiles asi enla ficcion?

- Hubo una época en la que me cansé de
personajes asi. Sofiaba con ser mds abierto,
menos introvertido. Sin embargo, gracias a

tante, me voy aceptando poco a poco. Siem- EN SERIO. S ellos me estoy entendiendo a mi mismo. Es
pre que me he enfrentado a los problemas, NECESITAS LA fundamental crear referentes para que po-
las inseguridades han desaparecido. En un PASTA, NO TE damos vernos reflejados en la pantalla. Hoy

proceso en el que sigo.

- Ese filme de Kike Maillo contiene gran-
des coreografias, ;como las afronto?

— Bailar es mi fuerte. En el casting nos trajo
abanicos firmados por el grupo para ir vien-
do como nos manejabamos con ellos. Re-
cuerdo que los primeros dias la sensacion
fue extrafia, como cuando vas a examinarte
para el carné de conducir y piensas que se te ha olvidado todo
lo aprendido. Estuvimos casi dos meses ensayando. Me en-
cantd el resultado. Rodamos entre Barcelona y Tenerife a lo
largo de seis semanas preciosas.

- ¢Como llego a Querer?

- Mientras estaba rodando Locomia. Las directoras de casting
me llamaron para hacer una prueba, pero no pude porque el
rodaje se extendid. Me dijeron que ya tenian a otro chico. Si-
guieron con el proceso y me contactaron de nuevo al cabo
de una semana. Tras encajar unos vuelos, conoci en Madrid
a Alauda Ruiz de Azua. Me tocaron dos separatas con Pedro
Casablanc. Hubo mucha improvisacion, estuvimos una hora.
Fue alucinante. Y luego me confirmaron que estaba dentro.

- La serie relata el drama de una mujer que denuncia
a su marido por violacion continuada. ;Qué es lo mas
complicado de contar de una historia asi?

- Meterte en ella de forma real. Yo simplemente me dejé guiar
por Alauda [Ruiz de Azuda]. Es una capitana increible.

- Después de participar en una secuencia tan dura como

QUEDA OTRA. HE
IDO DESCUBRIENDO
LA PROFESION
MIENTRAS
CURRABA»

la masculinidad tiene otro enfoque.

- ¢Dénde busco sus referentes?

— A mi alrededor. Pero no los habia. Me he
enfadado mucho con la manera en que, su-
puestamente, deben comportarse los hom-
bres. Yo he sabido que mi caracter iba por
otro sitioy, aun asi, me escondia en un mol-
de para intentar encajar. Lo he hecho mil
veces, pero no lograba entrar. Ahora me pasa menos. Quien
mas dafio se ha hecho con esto, sin duda, he sido yo. Me da
rabia que la sensibilidad de un chico esté asociada a su sexua-
lidad. ¢Qué tiene que ver una cosa con la otra?

- Tiene pendiente el lanzamiento de la serie Legado,
junto a José Coronado y Belén Cuesta. ;Veremos otra
carade Ivan Pellicer?

- Si, una cara mds rebelde.

- Teniendo en cuanta su timidez, ;qué tal se lleva con la
popularidad?

- Hace poco coincidi con Elena Anaya en un evento. Yo sabia
quién era. En cambio, pienso que a mi la gente no me recono-
ce. Y, por ser reservado, no me acerco a nadie. Pero ella me sa-
ludé y me felicité por Querer. No me termino de acostumbrar.
- ¢Qué le hace feliz?

- Sentirme paciente. Me basta levantarme, coger un auto-
bus y ver una exposicién en el Thyssen. Pequefias cosas. No
necesito llenarme la cabeza de estimulos, solo satisfacer mi
curiosidad.



«ME HE ENFADADO MUCHO CON LA
MANERA EN QUE, SUPUESTAMENTE,
DEBEN COMPORTARSE LOS
HOMBRES. YO HE SABIDO QUE M
CARACTER IBAPOR OTRO SITIO Y,
AUN ASI, ME ESCONDIA EN UN MOLDE
PARA INTENTAR ENCAJAR»

«POR PRIMERA VEZ EN CINCO ANOS
ME HE PERMITIDO RECHAZAR UN
PAR DE PROYECTOS. LO NECESITABA.
ESTABA SATURADO. DE REPENTE,

VI QUE MI'EGO ADQUIRIA DEMASIADA
PRESENCIA EN MI. Y DECIDI FRENAR.
QUERIA ORGANIZAR MI VIDA»
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Ana Rayo

<BENDIGO A ESTA
5 . GENERACION DE
e * DIRECTORES QUE

(' % NO DA CGRITOS NI
' OS TOLERA»

Fotografias - ENRIQUE CIDONCHA



Francisco
Pastor

ada teme Ana Rayo (Ma-
drid, 1971). Si le proponen
una ficcion diaria, con el
trajin que conlleva, ella
se lanza. Eso hizo con
Mercado Central durante
una temporada y media.
También dijo si a reirse del Gobierno, como ocurrio a
principios de siglo en las noches de Moncloa, ;digame?
Para la serie Nirios robados le pidieron dar la réplica a
Macarena Garcia en una secuencia complicada. Y ella
aceptd de nuevo porque “actuar es estar al servicio del
otro, no de ti mismo”. Las series Javier ya no vive solo,
Sin tetas no hay paraiso y Madres. Amory vida son tres
ejemplos mas de que esta artista no se amedrenta ante
ningun género: se atreve a hacer comedia, accién y
drama. Ahora suefia con estrenar alguna obra en Bue-
nos Aires. Alli “la cultura escénica
es brutal, te enfrentas a un publico,
muy exigente”. Y echa en falta en su

factura de las series se parezca hoy a
ladel cine. “Soy una fetichista. Me fal-
tan la pantalla grande, las palomitas,

«MAS DE UNA
carrera mas largometrajes, aunque la VEZ HE TRABAJADO
ENTRE INSULTOS Y
CON DIRECTORES

de que yo también hablaba mal a la gente. Al taxista o
a quien fuera, a las personas que ya conocia y a las que
no. Si no estaba pasando buen dia, sentia que tenia ese
derecho. Pero claro que no. Lo que para mi son unas pa-
labras feas quiza hundan a alguien. Si a mi me afectaba
el maltrato que recibia los demas, ;cémo iba a hacerle
yo eso a alguien?

- ¢Qué le piden los directores, que le dan papeles
tan dispares?

- Quienes me conocen saben que me pueden pedir de
todo. Soy rapida. Estoy entrenada para lo que venga.
Creo que aporto un punto auténtico. Lo que digo suena
real y mi fisico también lo es, puesto que no me retoco
ni tengo intencién alguna de hacerlo. Mi respeto para
quienes llevan su carrera por otro sitio, pero en la mia
quiero personajes de verdad.

- En el teatro dio vida a Gloria Fuertes, que no se le
parece en nada.

- Por dentro, en la forma de pensat,
estaba cerca de ella. La entendia bien.
Decia que era fundamentalmente
humanista, mas que feminista. Que
todos somos iguales: sin clases, razas
ni géneros. Y se empefiaba en mirar

ademas del reto de contar el persona- Q UE TIRABAN el mundo como una nifia, con sor-

je en apenas 90 minutos. Es precioso, COSAS O SE presa y descubrimiento. Pero si ha-

ya que el cine te exige que cada plano CAGABAN EN bia un reto respecto al fisico. Alberto

y gesto cuenten mucho”, relata esta LA PUTA ME San Juan me llamé para ofrecerme el

actriz madrilefia. La veremos en la se- : . papel y yo tenia solo una tarde para
ACOSTUMBRE A .

gunda temporada de Respira, la serie
de Carlos Montero que se adentra en
las entrafias de un hospital a ritmo de

ESA FORMA DE
TRABAJAR, LLENA

pensarmelo. Me hinché a ver videos
de Gloria, por si lograba encarnarla.
Pronto percibi que tenia un acento

thriller. DE MALOS TRATOS madrilefio muy, muy cerrado. Para la
- Respira es una superproduccion. ' primera lectura con las directoras yo
- Pero lo que me llevo de la grabacion NADIE TIENE ya habia alcanzado ese deje.

no es eso, sino el buen trato. A los DERECHO A HABLAR - En la pelicula Inconscientes

actores se nos dirige, se nos apoya,
estamos muy cuidados. Eso no pasa
siempre. Mds de una vez he trabajado
entre insultos y directores que tiraban cosas o se caga-
ban en la puta. Me acostumbré a esa forma de trabajar,
llena de malos tratos. Nadie tiene derecho a hablar mal
a los demads. Bendigo a esta generacion que llega aho-
ra, que no da gritos ni los tolera. Los nuevos directores
también son perfeccionistas, pero no gritan a nadie.
Y llevan el mismo peso sobre sus hombros. Pienso en
Clara Roquet, con quien trabajé en Las largas sombras.
Se le puede caer todo alrededor y sigue manteniendo la
calma. La ultima palabra es suya, pero escucha mucho.
Le cuento reflexiones sobre el personaje y las incorpora.
Convierte la actuacion en algo muy colaborativo. Eso es
oro para los actores. La creatividad se multiplica con el
buen rollo.

- (Cuando empezo a apreciar todo esto?

—-Poco apoco. Gracias alaterapia y al yoga me di cuenta

MAL A LOS DEMAS»

[2004] la pusieron de loca para
arriba.

- jAy! Recuerdo muy bien mi perso-
naje de Tortola, que era secundario pero estupendo.
Mereceria una pelicula entera para ella. Era una actriz
de cine erdtico en los primeros afios del siglo XX. Segtin
me cont6 Oristrell [el director], el papel estaba escrito
casi para mi. Quedamos un dia antes del rodaje para en-
sayar la secuencia mads larga. “Veamos qué ha montado
Ana”, dijo él. Y lo encajamos a la primera. A la mafiana
siguiente ya estabamos filmandolo.

- &Y qué recuerdo guarda de Los arios bdarbaros
[1998], con Fernando Colomo?

— Alli senti que hacia cine por primera vez. Fue un ro-
daje duro en el que no me manejaba bien. Pese a tener
experiencia en el teatro, me faltaba formacion frente a
la camara. No exprimi el personaje lo suficiente. Lo te-
nia dentro de la cabeza, pero no lograba poner en mar-
cha los recursos y me costaba expresar las emociones,
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-EN PERSONA

a8 «YO ME DEDIQUE A ESTE OFICIO A
PESAR DE MI FAMILIA, NO GRACIAS

A ELLA. ME PUSIERON PALOS EN

LAS RUEDAS PARA QUE NO FUERA

ACTRIZ. CUANDO ME PRESENTABA A

PRUEBAS ME FALTABA APLOMO POR

TODAS PARTES»

«5I ME VUELCO EN LA PERSONA
QUE TENGO DELANTE, VOY A DAR
MAS DE MI. ES AHI CUANDO BROTA
LA MAGIA. SI'LOS ARTISTAS NOS
OCUPAMOS SOLO DE NOSOTROS
MISMOS, EL TRABAJO SE
EMPOBRECE»



me preocupaba demasiado. Ahora me pasa lo contrario:
frente al objetivo soy libre como el viento.

- ¢Qué seria diferente hoy en Moncloa, digame?

- jTodo! Ahora se escriben series politicas y no dicen ni
el partido de cada personaje. Nosotros tuvimos un mon-
tén de problemas. Moncloa pedia ver los videos antes de
que los emitiera Telecinco y nos lo tiraban todo. Desde
chistes concretos hasta algunas tramas. Tuvimos que
grabar por segunda vez capitulos enteros. “jCOmo vais a
emitir esto!”, solian decirnos. Al final, la serie no se pare-
cid a lo que queriamos. Cortamos y cortamos... y siguio
sin valer. Nos cancelaron al acabar la primera tempora-
da. Y eso que ibamos bien de audiencia.

- Debe ser bastante dificil dar la cara por textos con
los que no se esta conforme.

— Cuesta, pero es parte de la profesiéon. Hay que saber
hacerlo. Quien quiera contar sus propias historias pue-
de recurrir a la direccidn o la escritura. Los actores solo
somos un medio. Estamos al servicio de la historia, nos
adaptamos a ella. Todas nuestras aportaciones van en
favor de un relato que no es el nuestro. La esencia de mi
trabajo es esa. Yo estoy para la escena y para el otro ac-
tor, jque no se nos olvide! Si me vuelco en la persona que
tengo delante, voy a dar mas de mi. Es ahi cuando brota
la magia. Si los artistas nos ocupamos solo de nosotros
mismos, el trabajo se empobrece.

- Hace cuatro aiios escribio el monodlogo Despierta.
¢Supuso un antes y un después en su carrera?
—Enmicarrerayenmivida. Nunca me imaginé capaz de
escribir. Ver como aquello se convertia en una obra y es-
trenarla en el Teatro Espafiol me dio mucha seguridad.
Me recordd que yo pertenecia a la profesion. Contaba
una historia personal que cerraba el duelo por la muerte
de mi madre. Tuve algunos allegados que la leyeron vy,
de la impresidn, no llegaron a verla. Se rompieron lazos
familiares, aunque ya venian castigados de antes.

— Al hablar de si misma en el escenario, ;se sintio
mas expuesta que de costumbre?

- No, no. Pese a que yo escribi Despierta y trataba sobre
mi, ahi seguia habiendo un personaje. Con otros papeles
me he expuesto mas. En Respira o en Madres. Amory
vida encarno a mujeres vulnerables que se rompen de-
lante de la cdmara. Sacar eso requiere mucho de una
actriz. Hay una parte dentro de mi, unas emociones y
una intimidad, que ni siquiera conocian algunos de mis
amigos.

- ¢Las dificultades familiares que comentaba antes
juegan a favor del actor alguna vez?

- Creo que no. Yo me dediqué a este oficio a pesar de
mi familia, no gracias a ella. Me pusieron palos en las
ruedas para que no fuera actriz. Cuando me presentaba
a pruebas me faltaba aplomo por todas partes. Ahora
estoy mejor, pero me costd. De haber contado con apo-
yo en casa, algo en lo que sostenerme, esto me habria
resultado mads sencillo. Ojald la familia me hubiera ju-
gado a favor.
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. Fotografias - ENRIQUE CIDONCHA

-

. Dani Muriel

- «LOS ACTORES SOMOS A VECES
NUESTROS PEORES ENEMIGOS»

De disciplina militar, asegura no conocer la pereza. Es de los que aceptan todas

las propuestas laborales. Pide que le tengan en cuenta para aquellas peliculas que
adaptan éxitos alos que €l contribuye en el teatro. Le encantaria dar vida a un villano
retorcido en el audiovisual: eso cambiaria laimagen de buenazo que le acompaiia

el teatro se puede vi-
vir. Eso si, con algin
pero. Bien lo sabe
Dani Muriel (Vallado-
lid, 1977), que repre-
sento seis obras dife-
rentes a la vez: “Salia
corriendo del Ferndn GOomez y me metiaen el Laraa
hacer otro personaje distinto”. También ha grabado
alguna serie diaria mientras rodaba la pelicula Como
la espuma (Roberto Pérez Toledo, 2017) y levantaba
el telén de Cabaret por la noche. “En ese musical me
tocé un papel principal. Pero apenas cantaba. Es-
pero quitarme pronto esa espinita”, espeta. En este
momento tiene entre manos algun proyecto del que
no suelta prenda. Con esa carga de trabajo, llegd una
maflana en que el actor se llevd un susto: no podia
mover medio tronco. “Pensé que era un ictus”, re-
cuerda, “pero se trataba de cefalea hemipléjica. Mi
cuerpo se puso en huelga, no como yo, que acepto
todas las propuestas, al igual que otros compaiie-
ros”. El ha participado en peliculas como Azulos-
curocasinegro (Daniel Sanchez Arévalo, 2006); Seis
puntos sobre Emma (Roberto Pérez Toledo, 2011) y
Hotel Bitcoin (Manuel Sanabria y Carlos Villaverde,
2024). En la pequefia pantalla le hemos encontrado
cada tarde gracias a Serviry proteger, Seis hermanas
o Amar es para siempre. Y también le recordamos
por las comedias nocturnas Gym Tony o Escenas de
matrimonio. ;Cual es ahora su suefio? Algo mas de
cine y fama, la justa para montar su propia compa-
fiia y actuar, como aquellas primeras veces junto a
su familia y amigos.

- ¢Qué seria diferente hoy si se volviera a rodar
Escenas de matrimonio?

Francisco
Pastor
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—EN PERSONA

- Los personajes femeninos tendrian aun mas fuerza,
y €S0 que entonces ya rompimos algun estereotipo. Yo
daba vida a un marido vago que no trabajaba y esperaba
a su mujer en casa. Era mi esposa la que me metia cafia.
Rozabamos lo irreverente, pero el humor es asi. Ademas,
los directores me daban muchisima libertad. Estudiaba
los guiones en casa y, al dia siguiente, llevaba el libreto
con miles de anotaciones. Hacia propuestas a los com-
pafieros y las probdbamos. Grabar comedia a ritmo dia-
rio es dificil: aunque los chistes estén bien, apenas hay
tiempo para pulirlos.

— Hablemos de su propio matrimonio enla vidareal.
¢Como fue encarnar a don Juan junto a su mujer, la
actriz Candela Serrat, en el papel de doiia Inés?
—Encarnar al Tenorio en Alcald de Henares era un suefio
que no sabia que tenia. Ademads, Candela y yo no sole-
mos compartir ensayos. Casi nunca nos pasamos el texto
el uno al otro ni nos llevamos el trabajo a casa. Cada uno
va por su lado. Busqué a mi don Juan bien dentro: no le
disculpo y no le acepto, pero llego a entenderlo, que es
mi labor. Procuré acordarme del galan que quiza haya
sido yo mismo.

- Le tocaria actuar en verso.

- Busqué la méaxima naturalidad: declamarlo con una
cadencia y unos tiempos cercanos al presente y al espec-
tador. {Pero, cuidado! El verso hay que decirlo como esta
escrito, hay que valorarlo y cuidarlo. Actuaba frente a un
publico exigente, espectadores que escuchan el mismo
texto cada afio. Aquel viaje fue precioso, aunque duré
dos noches.

«DECAQAS )
DESPUES, A Ml
AUN ME SALE
DAR GRACIAS
POR MI OFICIO.
ESTA PROFESION
HAY QUE
DISFRUTARLA,
NO SUFRIRLA»

— ¢Como describiria su carrera tras décadas de tea-
tro y series diarias? ;Es usted un atleta, un militar?
- Tengo un punto militar. Los actores debemos tener
una disciplina clarisima. En mis primeras obras, entre
amigos, antes de estudiar en la RESAD, ya acudia a los
ensayos con el texto aprendido. Eso no era lo habitual
entre mis compafieros. Luego empecé a trabajar, y ese
rigor no lo he perdido. Estudio donde sea: en el tren, el
hotel o el gimnasio. Aunque esté haciendo pesas, me lle-
vo el libreto y repito los didlogos.

- ¢Sufre cuando algo no sale bien del todo?

- Es duro cuando una funcién no queda impecable. No
obstante, intento mirarlo con perspectiva. Lo bonito del
teatro es que sale de forma diferente noche tras noche. Y
yo el papel lo llevo preparado, asi que me digo una cosa:
sé que el trabajo ha ido bien incluso cuando cierro el te-
16n con menos satisfaccién. ;Por qué? Porque ha salido
adelante. Si algo no resulta como yo esperaba, se frus-
tran mis expectativas, pero no las del publico. Debemos
recordar eso. Los actores SOmos a veces nuestros peores
enemigos.

- ¢Selleva esos consejos a la television?

- Yo en la televisién prefiero no verme. Ese es mi consejo
a quienes actuamos en una serie diaria. jPara qué? Ha
habido veces en las que a mi personaje le ha tocado llo-
rar una muerte mientras sostenia al difunto en brazos.
Y apenas he tenido 45 minutos para poder acercarme
a esa emocion. Insisto en que llevo el trabajo hecho de
casa, asi que me dejo llevar y llego hasta donde llegue.
Me pongo en manos del equipo, que también hard el me-



jor plano que pueda, dentro de los limites que imponen
estas producciones.

- ¢Qué hace en su primer dia de descanso tras finali-
zar una temporada en una ficcion diaria?

- Acabo reventado. Procuro tomarme unas vacaciones:
pasear, leer... Y me apunto a cursos de lo que sea: desde
esgrima hasta canto. Tras tanto tiempo encarnando a un
mismo personaje todos los dias, llevo sus maneras muy
dentro. Y no quiero llevarmelas al siguiente trabajo. Ha-
cer algun taller me ayuda a borrar y a empezar de cero.
- Represento Las heridas del viento en el teatro y
también intervino en su version cinematografica.
¢Como fue ese viaje?

— Selo debo al dramaturgo Juan Carlos Rubio. Me llamé
para la obra de teatro, que era muy sencilla en la pro-
duccidén: un didlogo con Kiti Manver, otra perfeccionista
como yo, en el vestibulo del madrilefio teatro Lara. Con
dos sillas y cuatro focos. Eso era todo lo que llevabamos
en el coche para los bolos. La pelicula también la roda-
mos con lo minimo y en apenas siete dias.

- Aquello fue una excepcion. Lo habitual es que
la industria prescinda del reparto original en las
adaptaciones de teatro al cine.

— También fue una excepcién para mi. Estrené Toc tocy
representé la obra durante un afio y medio. Sin embar-
go, no me dieron el papel al convertirla en pelicula. Y lo
mismo me ocurridé con Los miércoles no existen. Entien-
do que las productoras reclamen una o dos estrellas que
vendan el proyecto. ¢Pero quién va a encarnarlo mejor
que quienes previamente han convertido esa obra en
evento? Me parece frustrante y doloroso. También como
espectador: veo La ternura y me apena no encontrar al
elenco con el que triunfé en el teatro.

- ¢Hay alguna oportunidad que todavia anhele?

— Me falta un villano retorcido. Un asesino o un maltra-
tador. Ya lo he hecho sobre el escenario, pero no en la
pantalla. Me dicen que tengo mucha luz, que debo ser
el yerno perfecto. Por eso me parece interesante, cuan-
do puedo, mezclar esa inocencia con cierta oscuridad.
Si alguien se atreviera a concederme ese papel en el au-
diovisual, la fama que tengo cambiaria bastante. Logra-
ria mostrar un potencial distinto y se abririan algunas
puertas que tengo cerradas. Seria algo que el publico no
ha visto hasta ahora.

— ¢Aun encuentra actores que llegan al trabajo sin
el texto aprendido, como aquellos compaiieros de
sus primeros pasos?

— Desde luego. Y me vuelven las preguntas de siempre.
¢Como puede alguien menospreciar la suerte que tene-
mos dedicdndonos a esto? Hay quienes lo olvidan ense-
guida, y no lo entiendo. {Sera cuestion de personalidad,
de que sean mds dejado? ;O serd que carecen de una vo-
cacion clara? Décadas después, a mi atin me sale dar gra-
cias por mi oficio. Esta profesién hay que disfrutarla, no
sufrirla. Recuerdo a alguien que pasé tiempo sin un solo
papel y, cuando por fin le ficharon en una serie diaria, la-
mentaba tener esa carga de trabajo. ;En qué quedamos?

«SI ALGUIEN SE ATREVIERA A
CONCEDERME EL PAPEL DE
VILLANO EN EL AUDIOVISUAL,
LA FAMA QUE TENGO DE YERNO
PERFECTO CAMBIARIA. LOGRARIA
MOSTRAR UN POTENCIAL
DISTINTO Y SE ABRIRIAN ALGUNAS
PUERTAS QUE TENGO CERRADASY»
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aria Rodriguez Soto
(Barcelona, 1986) esta de
enhorabuena. Ha cerra-
do un afio redondo que
empezo con el galardén
a la mejor actriz en el

estival estadounidense
South by Southwest por su papel en Mamifera y que acaba
con el Premi Ciutat de Barcelona. Entre un trofeo y otro ha
disfrutado de ese triplete de nominaciones (en los Goya, los
Feroz y los Gaudi) por su labor en Casa en flames, uno de los
grandes fendmenos de la temporada. Su nombre se asocia al
gran momento que vive el cine catalan. Ella celebra su con-
tribucion a contar historias en las que no se habia reparado
hasta ahora. La maternidad, vista desde todos sus dngulos,
es una circunstancia que comparten sus ultimos personajes.
Ella los borda con un talento que atraviesa la pantalla y una

Ganzinelli

naturalidad trabajada durante muchos afios sobre las tablas.
Nos recibe en el centro de Barcelona con una sonrisa que no
se le borrard durante toda la entrevista.

- ¢Siente que estd en su mejor momento profesional?

- Espero que no sea el mejor [risas]. Pero si estoy en un mo-
mento muy bueno, agradezco el reconocimiento de la gen-
te a mi trabajo. Me he puesto de moda, que es una cosa que
pasa mucho en este sector. Y me da miedo: quemar imagen,
quemar maneras de ser. Debo tener mucho cuidado para no
repetir ciertos patrones después de intervenir en dos pelicu-
las seguidas.

- ¢Teme que la encasillen?

- Ahora soy la madre de Catalufia [risas]. Pero tengo suerte,
ya que son muchas tipologias de maternidad y de no mater-
nidad. Estoy muy contenta en ese sentido. Contamos histo-
rias que antes no se contaban.

- El hecho de ser madre esta muy ligado a sus persona-
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jes en Els dies que vindran, Casa en flames o Mamifera.
¢Qué nos dice esto sobre el momento actual del cine es-
paiiol?

- Lallegada de esos titulos significa que las mujeres han em-
pezado a contar historias. Lo que deberiamos conseguir es
que no hiciera falta decir que detrds de las peliculas hay una
mujer o un hombre, que ellos también se sintieran identifica-
dos con historias asi, al igual que nosotras hemos visto cine
hecho por hombres y nos hemos sentido interpeladas. He-
mos de educar al publico en que también puede ser al revés.
Formar parte de esto me enorgullece.

- ¢Como fueron sus inicios?

- Entré al Institut del Teatre con 18 afios y en el tercer curso
me escogieron para un proyecto teatral. Era mi primer cas-
ting y me eligieron. Pensé que siempre seria asi, aunque la
realidad se impuso muy pronto. Y lo agradezco: se aprende
mucho mas de un no que de un si.

Maria Rodriguez Soto

«ME HE PUESTO DE
MODA. Y ME DA MIEDO»

Transformo su embarazo en ficcion para la pelicula ‘Els
dies que vindran’. Desde entonces no deja de trabajar.
En ‘Mamifera’y ‘Casa en flames’ sus personajes también
han estado ligados ala maternidad. Aligual que enla
obra de teatro ‘Com una gossa en un descampat’. “Soy la
madre de Catalufia”, bromea. Su ultimo trabajo parala
gran pantalla se titula ‘Frontera’

- Reivindica a menudo sus origenes.

- En el mundo cultural barcelonés hay cierto privilegio eco-
nomico. El lugar en el que naces y creces condiciona lo que
puedes llegar a ser. Para mi era un mundo nuevo donde ab-
solutamente nadie me conocia. Y consegui entrar. No es que
sea imposible, pero es verdad que resulta mas complicado.
Las obras de teatro a menudo estan escritas por gente con
pasta. Las antiguas y las modernas. Necesitamos gente de to-
das las clases, de todos los barrios, para que el arte llegue a
toda la sociedad.

- Su primer gran trabajo en cine, Els dies que vindran,
aborda el terremoto que supone un embarazo para
una pareja. Se rodo en paralelo a su propio embarazo.
¢COomo se crea una ficcion y no un documental?

- Ensayando. Carlos [Marqués-Marcet] y yo ensayamos una
semana a solas. Luego él ensay6 otra semana con David [Ver-
daguer]. Y la tercera, juntos. Creamos los personajes y la co-
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—EN PERSONA

«ME DA MIEDO QUEMAR IMAGEN, «EN EL MUNDO CULTURAL
QUEMAR MANERAS DE SER. DEBO  BARCELONES HAY CIERTO
TENER MUCHO CUIDADO PARA  PRIVILEGIO ECONOMICO. EL
NO REPETIR CIERTOS PATRONES  LUGAR EN EL QUE NACES'Y
DESPUES DE INTERVENIR EN DOS  CRECES CONDICIONA LO QUE
PELICULAS SEGUIDAS» PUEDES LLEGAR A SER»
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«EN EL TEATRO HAY TIEMPO, «LA NATURALIDAD ME LA HA
Y EL TIEMPO ES ORO EN'UN  DADO EL TEATRO. NUNCA LE
PROCESO CREATIVO. SALIR  PRESTO ATENCION A CUAL ES MI
AL ESCENARIO CON DUDAS  PERFIL BUENO. PIENSO QUE LA

ES LO PEOR QUE LE PUEDE ESTETICAY LA BELLEZA RESIDEN
PASAR AUN ACTOR» EN LA VERDAD»



nexion entre ellos. En la ficcién éramos una pareja que se
habia conocido muy recientemente y que estaba esperando
un hijo sin querer. A partir de ahi, todo cambiaba. Entiendo
que desde fuera diese morbo pensar en nosotros como pa-
reja'y que eso convirtiera la pelicula en producto atractivo.
Pero fue solo una ficcién.

- ¢Supuso un punto de inflexion en su carrera?

- Sin duda. Hizo que me conocieran en Espafia y empeza-
ron a salirme castings. Asi pude trabajar en series como Las
dela ultima fila. Y en Catalufia también me soné ma4s el te-
1éfono para proyectos de teatro. Hasta ese momento habia
interpretado papeles de chica joven vy, a partir de Els dies
que vindran, me vieron capaz de hacer otras cosas. Se me
situd en otro lugar.

- Las de la ultima fila es una historia de sororidad.
¢Como vivio la grabacion?

- Es una historia preciosa que habla de la amistad y de
hacerse mayor. El proceso fue emocionante y bonito. Gra-
bamos durante cuatro meses en la localidad andaluza de
Zahara de los Atunes y, como nadie en el equipo era de alli,
vivimos como una familia. Lo disfruté muchisimo.

- Las cinco protagonistas de la serie se rapaban la ca-
beza. ;Le costo?

- Dos dias antes del rodaje me entré de todo. Cuando lle-
g0 el momento, tenia la camara delante del espejo, asi que
apenas me veia. Y era toma unica, claro. Pero confieso que,
al verme la mitad de la cabeza con pelo y la otra mitad rapa-
da, me dije: “Has triunfado. Te va a quedar bien” [rie].

- Con Mamifera ha recuperado el
protagonismo casi absoluto, esta vez
junto a Enric Auquer.

- Fue todo un reto. Estar en todos los
planos, en todas las secuencias, es una
maraton. Se aprende muchisimo. Y vivi
algo inédito para mi: todas las jefas de
departamento eran mujeres. Trabajé
desde un sitio pecioso. Nadie alzaba la
voz, todo el mundo remaba a favor.

- Liliana Torres, la directora de Ma-
mifera, destaco su sinceridad a la
hora de dar vida a Lola. ;Eso se tiene
o se trabaja?

- La naturalidad me la ha dado el teatro.
Nunca le presto atencion a cual es mi
perfil bueno. Pienso que la estética y la
belleza residen en la verdad. No es que
yo lo haga mejor que nadie: simplemen-
te soy de una manera determinada, asi
que nadie lo hard como yo. Ahi esta tam-
bién la gracia de las actuaciones. Siem-
pre parto de mi misma cuando creo un
personaje. Mi imaginacion crea la ma-
nera en que se mueve, bebe, come o se
relaciona con su entorno.

- A veces el director fomenta la im-
provisacion, como ocurrié en Casa
en flames.

admira:

lo Solo.

CINCO CORTAS
Y NOS VAMOS

* Su escena mas dificil:
El parto en la obra de
teatro Com una gossa
en un descampat. A nivel
interpretativo y técnico.

* Pelicula que le habria
gustado protagonizar
Olvidate de mi.

* Director o directora con
el que querria trabajar:
Alauda Ruiz de Azua.

* Actor y actriz que mas

Kate Winslet y Carmen
Maura, Jude Law y Mano-

* La pregunta que mas
odia que le hagan:
Detesto que me pregun-
ten por mi vida personal.

- Totalmente. Roddbamos muchas tomas larguisimas.
Cuando Dani [de la Orden] ya tenia lo que figuraba en el
guion, empezdbamos a jugar. De ese modo, conseguia lo
mejor de las secuencias de guion y lo mejor de la improvi-
sacion. Con ese material se pueden hacer maravillas en el
montaje.

- Casa en flames y El 47 han sido dos de los fenémenos
cinematograficos del aio. ;El cine catalan atraviesa su
mejor racha?

- Esas maravillosas producciones han hecho mucho bien.
Las ha visto mucha gente, también espectadores que no
solian ir al cine. Estar en el punto de mira de la cultura es-
pafiola y catalana repercutird en mayor publico para las
préximas peliculas. Quizds nos hayamos quitado ese lastre
de las peliculas catalanas pequeiias que no va a ver nadie,
aunque yo disfruto muchisimo con ese cine indie que no
llega al gran publico.

- Acaba de filmar Frontera para Judith Colell. ;Qué
nos puede avanzar?

- El rodaje ha sido duro, pero bonito. Hemos trabajado en
el Pirineo, con muchas secuencias exteriores, otofio, lluvia,
frio y vestidos de época. Judith es un sol de persona. Fron-
tera contiene una historia necesaria. En un momento en el
que crece el odio de la extrema derecha, resulta imprescin-
dible la memoria histdrica: reivindicarla hoy para que epi-
sodios de la posguerra no se repitan.

- ¢Con cudl de sus personajes se queda?

- Es muy dificil escoger. Se mezcla lo profesional con lo per-
sonal. En el escenario me marcé mucho
Com una gossa en un descampat, sobre una
pareja que pierde a su hijo durante el em-
barazo. La autora, Claudia Cedo, escribié el
texto desde el dolor y el amor, y eso queda
en el corazén. Acompafiamos a muchas
parejas que pasaron por lo mismo. Fue
muy fuerte, muy catdrtico. Senti el poder
transformador del arte y del teatro en vivo.
- Laencontramos mucho en cine, pero
es usted una mujer de teatro. ;Lo con-
sidera una escuela imprescindible?

- Absolutamente. En el teatro hay tiempo,
y el tiempo es oro en un proceso creativo.
Salir al escenario con dudas es lo peor que
le puede pasar a un actor. Hay que salir
convencido, con confianza en tus com-
pafieros y en ti mismo. Para eso hace fal-
ta conocer a la familia, estar ocho horas
al dia probando una escena, repitiendo,
equivocandote. En el cine hay produc-
ciones en las que ensayas una semana y
tienes que llevar la propuesta creativa de
casa. Lo bonito de este oficio es la colec-
tividad, descubrir cosas de tu personaje
bajo la mirada de otro. Es verdad que el set
es magico y que en €l acaban sucediendo
muchisimas cosas. Lo 6ptimo seria afiadir
al cine los tiempos de ensayo del teatro.
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Alejandro Giles

«EL TRABAJO DEL
ACTOR ES MUY CARO
EN ENERGIA'Y TIEMPO»

Verdad que a un atleta no se le ocurriria
ir a un mundial sin haber entrenado an-
tes? ¢Ni un pianista daria conciertos sin
haber aprendido a tocar? Pues para un
actor la preparacion y el ejercicio cons-
ante también deberian ser innegocia-
bles. Firma la maxima Alejandro Giles
(Mar del Plata, Argentina), un entusiasta de la formacién, que
disfruta acompafiando a intérpretes en su proceso personal
y artistico. Con escenas de Chéjov, Shakespeare, Pirandello,
Tennessee Williams o Woody Allen, trabaja con sus alumnos
la estructura, la accion y todo lo que va mas alld del guién. Nos
atiende en Barcelona, donde acaba de impartir un seminario
organizado por AISGE sobre el funcionamiento del actor.

- ¢Qué es lo que mas le gusta de dar clases en Espaiia?

- La energia de los actores. Les interesa entrenar. Y €so no
ocurre en otros lugares del mundo. Tienen deseo de formar-
se, de revisarse. Lo que pasa con los actores profesionales es
que, si no entrenan, empiezan a dar vueltas sobre los textos
y piensan que el texto es la escena. Pero es solo la punta del
iceberg: debajo del agua hay un mundo entero.

Anna
Ganzinelli

- JUn actor deberia estar en permanente formacion?

- La maestra norteamericana Stella Adler decia que la mal-
dicion de un actor es que elige una profesién que necesita
entrenamiento toda la vida. Lo ideal seria que un artista
esté preparado permanentemente, de manera que esté agil
cuando aparezca un trabajo. Hay que diferenciar el entre-
namiento del trabajo. Cuando uno va a entrenar, va a re-
visarse, va a probar, no es como actuar en un teatro o una
pelicula.

- Similar puede ser el caso de un deportista, que debe
estar en forma durante todo el aiio para conseguir ha-
cer una buenalabor el dia de la competicion.

- Exacto. De entre las artes, la interpretacion es casi la tinica
disciplina en la que alguien, sin haber estudiado, actia. Eso
seria inconcebible en la danza o la musica. En cambio, en
esta profesion la gente deja de estudiar. Por eso es impor-
tante que entidades como AISGE ofrezcan entrenamientos.
- ¢Como emprendio su faceta docente?

- Tuve una sélida formacién en Argentina con Augusto
Fernandes y Agustin Alezzo. También estudié en Estados
Unidos con gente de RADA y de Stella Adler, la escuela con



la que mads comulgo. Y es que trabaja con la memoria sen-
sorial. En mis primeros afios de formacion en Buenos Aires
varios compaifleros me propusieron encuentos para refor-
zar las clases. Ahi empecé a encontrar cierto gusto por la
docencia y se me abrié una puerta que se ha convertido en
lo que mas disfruto. Ha sido muy orgénico.

- ¢Qué le atrae de la formacion?

- Me gusta acompafiar el proceso personal y artistico: qué
le sucede a alguien al tener que encarnar una vida que no
es la suya y como parte de la suya para llegar a esa otra. En
la vida escogemos un camino de entre muchos, tenemos
opciones. Hacemos elecciones de como ser, elegimos como
manifestarnos. Me gusta mucho como se encuentra el actor
consigo mismo para poder hacer de otro. Se trata de tener
conciencia de ti mismo para poder entender la vida de otro.
- Después de décadas en la formacion de actores,
¢como ha evolucionado el oficio?

- Hay una parte que no cambia: el teatro. Aunque existan
nuevas dindmicas de comunicacidn, hay algo que sucede
en el teatro, cuando un actor estd encima de un escenario
ante el publico, que es inalterable. Esa realidad, esa verdad,

se impone. En cambio, el audiovisual ha cambiado bastan-
te. Me encanta que los actores tengan mds mercado con tan-
tas series, aunque ese trabajo se ha vuelto mas técnico.

- De ahi larelevancia de la preparacion.

- El contexto hace la diferencia. En teatro puede haber dos
meses de ensayo, tiempo en el que el actor va encontrando-
se con el material, con el director... Sin embargo, en el au-
diovisual a menudo le dan el guion, llega al set, se maquilla
y se cambia de ropa y va a grabar. El manejo de la concentra-
cion y la energia resulta fundamental. El rodaje cada dia es
diferente y un actor debe estar preparado. Creo que lo m4ds
importante es el pensamiento: pensar el rol para que la ca-
mara lo capte. Pero no hay mucha posibilidad de saber qué
piensa el personaje si te dan el papel dos horas antes. Eso se
contrarresta estando bien entrenado.

- Comparta alguno de los consejos que da a sus alum-
nos.

- Siempre les digo que no discutan con los directores. Que
se dejen guiar por ellos. Hay que tener al director arriba,
elevarlo, no tratar de pelear con él. Y hace falta disponer
de muchas herramientas técnicas para escuchar lo que el
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—EN PERSONA

«EL RODAJE CADA DIA ES DIFERENTE Y UN ACTOR DEBE

ESTAR PREPARADO. CREO QUE LO MAS IMPORTANTE ES EL
PENSAMIENTO: PENSAR EL ROL PARA QUE LA CAMARA LO
CAPTE. PERO NO HAY MUCHA POSIBILIDAD DE SABER QUE
PIENSA EL PERSONAJE SI TE DAN EL PAPEL DOS HORAS ANTES»

director quiere y poder hacerlo. Si no, uno entra en zonas
grises, en el no entendimiento. Y no se puede actuar lo que
no se estd entendiendo.

- ¢Cuan importante es el papel del director en la actua-
cion?

- Hay gente que no ha estudiado y ha aprendido a base de
trabajar con los mejores directores. Eso es una suerte. Lo
importante es que un director sepa pedir lo que quiere. Y
el actor debe saber como hacer su trabajo para lograr lo re-
querido. Para mi, ese es el esquema perfecto. Es muy im-
portante que los directores trabajemos nuestra seguridad
y nuestra tranquilidad. Un actor desordenado entorpece el
trabajo tanto como un director inseguro. El peor escenario
es que ambos coincidan. Quiza no acabe en fracaso, pero
seguramente lo pasardan mal [risas].

—-:JdUn actor nace o se hace?

- Yo soy muy fandtico de la formacién. He visto gente que
parecia no tener condiciones y que ha trazado buena carre-

ra gracias a la formacion. Puede aparecer alguien dotado de
talento innato que borde su trabajo sin formarse, pero ase-
guro que son excepciones.

- Hablemos de su faceta de director. En Argentina ha
estado de gira con Valeria y los pdjaros, una pieza del
espaiiol José Sanchis Sinisterra. ;Qué le atrapo de la
obra?

— Me atrapa Sinisterra. Ya he dirigido varias cosas suyas.
Empezamos con jAy, Carmela! hace afios y hemos forjado
una relacién buenisima. El trabaja sobre la memoria, algo
que me conmueve. Y me atrae que escriba sobre personajes
pequefios, no sobre reyes. A mi me sensibiliza lo comun.

- De las decenas de titulos que ha dirigido, ;cual sigue
recordando hoy con mas cariiio?

- Dificil elegir. jAy, Carmela! fue uno de ellos, sin duda. Es-
tuvo cuatro afios dando vueltas por Latinoamérica. Tam-
bién destacaria El hijo mayor, obra de la que hice la dra-
maturgia a partir de un texto ruso muy cortito escrito por



Aleksandr Vampilov. Era una historia de inmigrantes rusos
en el campo argentino en la década de los cincuenta. Fun-
ciondé muy bien, permanecié aproximadamente tres afios
en cartel. En este momento estoy montando en Espafia Los
durmientes, que Albert Tola escribid para que yo lo dirigie-
ra. Estoy contento y honrado. Y en el Teatro San Martin de
Buenos Aires voy a estrenar en junio La piedra oscura, de
Alberto Conejero.

- ¢COomo esta el sector ahora en Argentina?

- Muy mal. No hay trabajo en el audiovisual, no se produce.
Todo el mundo estd haciendo teatro de todo tipo: comer-
cial, de pequerio formato... Por suerte, hay mucho publico,
las salas estdn llenas.

- ¢Y opina que en Espaiia hay buena oferta teatral?

- Hay muy buena oferta en cuanto a calidad. Seria conve-

niente que se crearan mas espacios. Las politicas culturales
podrian apoyar mds para que no sea tan dificultoso abrir
una sala.

- ¢De qué depende que un espectaculo funcione?

- Tiene que ver con las voluntades, con querer sostener el
trabajo y las historias. En teatro, la clave es juntarse con
gente que quiera trabajar junta. Hay una parte humana im-
portantisima que uno tiene que poder hacer en confianza,
en conexion con el compaiiero. A mi me gustan los especta-
culos que duren, que puedan viajar, no estar siempre empe-
zando un proyecto nuevo. Considero que el trabajo del actor
es muy caro en energia y tiempo, por eso es importante que
después pueda hacer un proceso con el publico y sacarle
rédito. Para eso se necesita tiempo. Y asi las historias evo-
lucionan.

«LO IMPORTANTE ES QUE UN DIRECTOR SEPA PEDIR LO QUE
QUIERE. Y EL ACTOR DEBE SABER COMO HACER SU TRABAJO
PARA LOGRAR LO REQUERIDO. PARA MI, ESE ES EL ESQUEMA

PERFECTO. UN ACTOR DESORDENADO ENTORPECE EL
TRABAJO TANTO COMO UN DIRECTOR INSEGURO»
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<“WOODY ALLEN ME | Joan
DIJO QUE ERA MAS Fera
GRACIOSO QUE EL»



Anna 1 primero que me recibe
Ganzinelli carifiosamente es un perro
llamado Bean, un labrador
tan grande como buena-
zo. “Lo bautizaron asi mis
nietos por Mr. Bean”, me
cuenta Meri Itxart, compa-
fiera de vida de Joan Pera desde los 15 afios. “;Has en-
contrado bien la casa? ;Te apetece un café?”. Me hace
pasar al salon con la familiaridad de una tia a la que
hace tiempo que no ves. Enseguida entra el actor (Ma-
tard, Barcelona, 1948), hecho un pincel. Nos sentamos
en dos butacas y nos rodean las fotos familiares. En la
pared observo una instantdnea enmarcada del dia en
que Woody Allen conocio a este artista. Al tercer in-
tento hemos encontrado un hueco en su agenda. Ha
costado. Y es que, cuando no estd en el teatro, tiene
sesion de doblaje o grabacion para TV3. A sus 76 afios,
no tiene intencién de jubilarse.
— Seis décadas de profesion y se
mantiene en forma.
— Estoy totalmente activo. Tengo la
sensacion de que no han pasado los
afios porque he hecho siempre lo
mismo desde que empecé.

«DEBUTE ALOS 16
ANOS CON TEATRO
EN CASTELLANO
EN ‘APLAUSO'.

rra y ninguno de los otros habia tenido posibilidad de
estudiar. Mis padres, con un esfuerzo tremendo, me
llevaron a un colegio privado. Saqué buenas notas
hasta que aparecio el teatro. A mi padre le supo muy
mal que le dijera que lo dejaba. De hecho, nunca fue
a verme sobre el escenario. Al cabo de algunos afios,
cuando ya habia triunfado un poco, me confesé en el
hospital que estaba orgulloso de mi.

- En1979 aparecio en Doctor Caparros, medicina
general, una de las primeras sitcoms de nuestra
television. En ella trabajaba junto a Joan Capri.
¢Qué aprendio de éI?

- Por hacer una comparacién, Capri seria en Catalufla
como Paco Martinez Soria en el resto de Espafia. Era
un actor de comedia muy original al que iba a ver gen-
te que nunca se acercaba al teatro. Recuerdo que eso
me marco: yo queria ser aquel actor de la gente. Con
el tiempo, lo he conseguido.

- No cabe duda de ello. El publi-
co va a verle al teatro sin que im-
porte la obra que represente.

- A veces ni preguntan, es cierto.
Pero tienen la garantia de que, si
vienen, se lo pasaran muy bien.

- ¢Cudl es el secreto para robarle

- ¢Como hace usted para no per- INAUGU R ETV3. carcajadas al espectador?
der la motivacion? LLENE UN - Hay un fuerte componente de ge-

- La clave es no mirar atras. La ilu-
sion del préximo proyecto es lo que
te mantiene. He tenido la suerte de
haber contado con el favor del pu-
blico. En Catalufia siempre he teni-
do trabajo con cierto éxito. Nunca
he estado de moda, pero ahi he per-
manecido. Debuté a los 16 afios con
teatro en castellano en Aplauso. In-
auguré TV3. Llené un estadio con 15
000 personas junto a Paco Moran y
todavia tenemos el récord Guinness
de mas entradas vendidas para una
funcién [por La extraria pareja]. Luego llegaron Wo-
ody Allen, Mr. Bean... Siempre he estado en esta linea
popular.

- Estudio Magisterio y Derecho. ;Como acabo de-
dicandose ala actuacion?

- Soy actor desde siempre. En el colegio solo aproba-
ba Literatura, me aprendia todos los versos. Pero en
aquel momento parecia muy poca cosa aquello de ser
actor. Llegué a ejercer algunos afios como maestro
porque me permitia salir a las cinco de la tarde e ir co-
rriendo al teatro. El teatro ha sido mi sistema de vida.
- ¢Como reaccionaron en su casa cuando conté su
vocacion?

- No les gusté. Vengo de una familia humilde. Mi ma-
dre tenia tienda en el mercado y mi padre era pesca-
dor. Yo era el pequefio de cinco hermanos de posgue-

ESTADIO CON
15.000 PERSONAS
JUNTO A PACO.
MORAN Y TODAV/A
TENEMOS EL !
RECORD GUlNNESS quehayaunasonrlsa.
DE MAS ENTRADAS
VENDIDAS PARA
UNA FUNCION»

nerosidad. Quieres a la gente, tanto
a la sefiora de la primera fila como
al sefior del fondo. Y quieres que lo
pasen bien. También es una cues-
tién de cordialidad, de ser amable.
Y de gratitud: el publico se merece

- Otro nombre al que esta aso-
ciada su trayectoria es el de Paco
Moran. Con él encadeno éxitos
como La extraiia pareja o La
Jjaula de las locas. ;Como enca-
jaron dos perfiles tan distintos?
- Yo admiraba a Paco. Era un actor populat, la gente le
adoraba. Un crack en escena. Y tenia un carreron tre-
mendo. Al principio, trabajar con €l fue un poco difi-
cil, ya que teniamos distintas maneras de actuar. Pero
en el escenario funcionabamos bien, improvisaba-
mos sobre cualquier cosa. Teniamos algo intangible.
- Eldon de salir al escenario y crear una conexion
automatica con el publico.

- Eso me pasa, si. El teatro es un acto de amor. Estoy
en un buen momento. Acabo de representar una obra
con las entradas agotadas dia tras dia. Voy de gira a
cualquier sitio y el patio de butacas esta lleno. Por eso
pienso: “Quizds ahora gusto mas”. Lo pienso desde
una cierta modestia. Me da miedo subir demasiado.
He sido de pocos premios, y he pasado vergiienza
cuando me los han dado. Por ejemplo, me otorgaron
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el Gaudi de Honor, que es como el Goya de Honor
en Catalufia. Pensé que no lo merecia tanto.

- ¢Le gustaria haber hecho mas cine?

- Mi mayor problema con el cine es que necesita
gente rapida, eficaz y disponible. Y yo no soy nada
de eso. Al haber pasado larguisimas temporadas
en el teatro, se han olvidado un poco de mi. Ade-
mas, el cine es la gran idea del director. Y aunque
creo que soy obediente, se me escapa ese anacro-
nismo teatrero de hacer lo que pienso que funcio-
nard. Por eso necesitaria tener un director al que
le apeteciera aguantarme [risas].

- ¢Qué lugar ha ocupado el doblaje en su carre-
ra?

- Llegué a través del radioteatro. Me propusieron
hacer una prueba en la que debia doblar a Sean
Connery. iYo, que siempre he tenido una voz més
bien delgadita! Fue un desastre.
Al cabo de un afio me volvieron
a llamar para El Decamerdn, de
Pier Paolo Pasolini. Y a partir de

«ESTUDIE
MAGISTERIO. EN

fiesa que se rie mucho conmigo, mis nietos ense-
guida empiezan a preguntarme: “4Lo conoces?”.
Les hace gracia. Mis hijos han vivido eso desde
siempre. Y tampoco me gusta hablar demasiado
de los éxitos.

- Eso ayuda a tener los pies en el suelo.

— Mi realidad es mi familia. Lo demds es anécdota.
Nunca sabes por qué tienes un éxito. Es un acci-
dente. Y cualquier fracaso es una leccion.

- ¢Ha sacrificado su vida familiar por su ofi-
cio?

— Ahora que me he hecho mayor, veo que les he
quitado algunas cosas por esta ilusién mia que
tampoco era tan importante. Eso me sabe un poco
mal. Me casé un lunes porque era el dia de descan-
so en el teatro. Al dia siguiente estaba trabajando
en Madrid, con mi mujer en una pension. Afor-
tunadamente, ella es el alma de
todos. No pude estar en la co-
munion de mis hijos. A la boda
del mayor fui con Paco Moran y

entonces fui haciendo diversos A Q UEL MOMENTO salimos corriendo porque tenia-
trabajos. El doblaje es apasio- PAREC | A MUY POCA mos una funcién. Y en Navidad

nante, precioso.
- ¢Como lleg6 a poner voz a
Woody Allen?

COSA AQUELLO
DE SER ACTOR.

siempre me levanto de la mesa
con el pollo en la garganta.
- Debe acumular un sinfin de

- Cuando murié Miguel Angel | | FG|JF A FJFRCFER  anécdotas tras tantos aiios

Valdivieso, el actor que le habia
doblado, buscaron a un sustitu-
to. Woody es dificil, es mas per-
sonalidad que voz. Y yo no que-
ria imitar a Miguel Angel. Tras
haber hecho la prueba, al ver el
resultado pensé: “jParezco Wo-

ALGUNOS ANOS
COMO MAESTRO
PORQUE ME
PERMITIA SALIR
ALAS CINCO DE

sobre las tablas. Cuéntenos
alguna.

- El teatro es como la paella: la
haces siempre igual, pero cada
dia sale diferente. Como el dia
que una sefiora se levant6 en mi-
tad de la obray gritd: “jNo puedo

ody Allen! Si yo fuera él, me es- LATARDE E IR mas. Me estoy meando. Paren,
cogeria” [risas]. Y asi fue. Luego CORRIENDO AL por favor!”. U otra que se encon-
vinieron Rowan Atkinson, Jack TEATRO» tré mal y chillaba: “jMe muero,

Lemmon, Jerry Lewis...

- Ha sido tal su vinculo con €l

que incluso llegaron a conocerse.

- Woody quiso conocerme. Yo nunca me habria
atrevido. Me dijo: “Eres mds gracioso que yo”. iNo,
hombre, no! Aunque quiza si le pongo algo mas de
sal al asunto. El es muy soso. Pero, como ha creado
ese personaje extraordinario, puede permitirselo.
Al doblarlo, yo le afiado alguna cosita mas. Pensa-
ba que me refiiria y, sin embargo, me lo agradecio
diciéndome: “Me haces mas héroe de lo que soy”.
Para mi es un honor tremendo doblarle. Tal vez
cenemos la proxima vez que venga.

- Es usted muy querido en Cataluiia. ;Como lo
vive?

- Intento vivirlo de una forma normal. Tengo seis
hijos. Y no quiero que ninguno de ellos sea ‘el hijo
de’. Por eso procuro quitarme importancia. Cuan-
do voy por la calle y alguien me saluda o me con-

me muero!”. Vino la Cruz Roja
y, cuando ya se la llevaban en la
camilla, dijo: “jEsperen! {No quiero perderme la
funcion!”.
- ¢Elhumor le ha ayudado también en su vida
personal?
- Me gusta encontrar humor en todo. La manera
de decir las cosas es importante. La vida estd llena
de desgracias, como dice Woody Allen, pero que
nada te borre la sonrisa.
- ¢Qué siente al repasar el album de fotos de su
carrera?
- Estd bien [risa de cortesia y silencio]. No soy de
mirar atrds. No tengo tiempo para eso. Mafiana ac-
tuo en un teatro donde habra mil personas y ten-
dré que gandrmelas. Y antes de eso iré al mercado
porque mi nieta cumple afios y somos 20 a cometr.
Aunque todas las fotos que me acomparian tienen
su historia, no me detengo a mirarlas.



«ME PROPUSIERON HACER
UNA PRUEBA EN LA QUE
DEBIA DOBLAR A SEAN
CONNERY. jYO, QUE SIEMPRE
HE TENIDO UNA VOZ MAS
BIEN DELGADITA'FUE UN
DESASTRE»

«EL CINE ES LA GRAN IDEA
DEL DIRECTOR. Y AUNQUE
CREO QUE SOY OBEDIENTE,
SE ME ESCAPA ESE
ANACRONISMO TEATRERO
DE HACER LO QUE PIENSO
QUE FUNCIONARA»

«ME CASE UN LUNES
PORQUE ERAEL DIADE
DESCANSO EN EL TEATRO.
AL DIA SIGUIENTE ESTABA
TRABAJANDO EN MADRID,
CON M| MUJER EN UNA
PENSION»

«ME GUSTA ENCONTRAR
HUMOR EN TODO. LA MANERA
DE DECIR LAS COSAS ES
IMPORTANTE. LA VIDA ESTA
LLENA DE DESGRACIAS, COMO
DICE WOODY ALLEN, PERO QUE
NADA TE BORRE LA SONRISA»
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Muriel Romero

«CREO EN LA

INTERDISCIPLINARIEDAD
Y EN EL ARTISTA QUE
PIENSA POR S| MISMO»

Lanueva directora de la Compania Nacional de Danza desvela sus
planes de futuro para mantener la excelencia de la institucion:

desde una programacion que apueste por grandes coreografos y
talentos emergentes a la interseccion de lenguajes artisticos y nuevas
tecnologias, o las giras que incluyan teatros de diferentes dimensiones

Beatriz
Portinari

ecia Maya Plisétskaya
que no le interesaba la
pedagogia, ni crear una
escuela con su nombre
o tener discipulos. Solo
queria bailar y ser libre.
Sin embargo, durante su
paso como directora de la Compariia Nacional de Dan-
za (CND, entonces Ballet del Teatro Lirico Nacional de
la Zarzuela), entre 1987 y 1990, una nifia prodigio de la
danza observaba cada uno de sus movimientos y pala-
bras. Aquella joven de 16 afios era Muriel Romero (Mur-
cia, 1972), que en septiembre de 2024 fue nombrada
nueva directora de la CND, la primera mujer que ocu-
pa tal cargo desde la propia artista moscovita (antes de
Maya habia ejercido Maria de Avila). Regresa Romero
a la institucion donde crecio y en la que asumira retos
como apostar por la interseccion entre disciplinas y los
nuevos lenguajes coreograficos, crear una compaiiia
versatil con nuevas oportunidades de creacién e in-
terpretacion o reivindicar el suefio histérico, pendien-
te desde hace mas de 40 afios: la construcciéon de una
sede propia y un Teatro de la Danza.

— Cuentan las cronicas que fue una niia de matri-
cula de honor en todos sus estudios de Danza Cla-
sica, Espaiiola y Musica. ;COmo surgio ese talento?
— A mi madre le gustaba la danza, estudi6 danza y pia-
no, y mi padre también era un apasionado de la musica
clasica —aunque €l venia de la Fisica y Quimica-, a tra-
vés de mi abuelo. Desde pequefia me llevaron a la aca-
demia de danza de Alicia Monteagudo y me transmi-
tieron esa pasion. En esa época nos examinabamos por
libre en el Conservatorio y fui sacando buenas notas; se

veia que tenia talento, coordinacién, musicalidad... Te-
nia esa curiosidad dentro de mi, fui dotada de una serie
de condiciones y de la capacidad de trabajo.

— ¢El apoyo familiar fue clave para su carrera?

— Si mis padres no me hubiesen traido a Madrid con
11 afios, no habria tenido esa posibilidad de seguir cre-
ciendo, desarrolldandome y aprendiendo de los buenos
profesores que tuve. Me acuerdo del primer afio que es-
tuve en Madrid, con una profesora, Maria Teresa Falgas,
que era la hermana de la cufiada de mi madre. Ella me
impartid el primer afio aqui, me abrid su casa, su familia
y su estudio. Luego pasé a la Escuela Nacional de Danza,
con Lola de Avila, donde estuve tres afios intensivos de
su mano. Ella me aporté una técnica y una sensibilidad
hacia la danza cldsica que me dura hasta ahora.

— Con solo 15 afios gano el Prix du Paris en el con-
curso internacional Prix de Lausanne y ese mismo
afo obtuvo tres galardones en el International Ba-
llet Competition. ;Qué han supuesto para su carre-
ralos premios y concursos que ha ganado?

— Mucho, porque los concursos en aquella época, y
ahora también, te visibilizan para tener acceso a com-
pafiias profesionales. Y de ahi fue mi entrada en la
Compafiia Nacional de Danza, que en esa época se lla-
maba Teatro Lirico Nacional de la Zarzuela, con Maya
Plisétskaya y con repetidores maravillosos, como su
hermano Azari Plisetsky y Valentina Sabina. Plisétska-
ya era maravillosa, una gran diva, muy top, que venia
de una Rusia donde las bailarinas son tratadas con res-
peto, cultura y conciencia de la disciplina de danza por
parte de todos los ciudadanos. Después me llevaron a
Moscu, a un concurso que me abrié otra oportunidad
porque en el jurado estaba Konstanze Vernon, otra di-
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rectora maravillosa, que dirigia en ese momento el
Bayerisches Staatsballett de Munich. Ese fue el salto
a compaiiias europeas.

— ¢Qué le aporto6 su etapa posterior en Europa
como primera bailarina del Bayerische Staatsba-
llett o el Deutsche Oper Berlin?

— Como siempre he sido muy curiosa, tenia ganas
de conocer otros estilos y compaiiias, culturas dis-
tintas. Lo que mas me interesaba era la versatilidad
de estilos; por eso me he movido de grandes compa-
filas a compaifiias pequeifias e independientes, con
unos tiempos distintos, con una intimidad y una
profundidad mayor, y después regresaba a grandes
compaiiias porque me llamaban, con un repertorio
muy amplio. Como las comparfiias europeas tienen
la suerte de disponer de un teatro propio, puedes re-
presentar muchos espectdculos y un repertorio muy
amplio.

— Quizas esa sea una de las reivindicaciones de
la Compaiiia Nacional de Danza en Espaiia, que
ahoradirige.

— Esa es “la” reivindicacién. Ya no es solo reivindi-
car, sino pasar a la accién. Serd algo a largo plazo,
pero no hay que dejar de insistir y trabajar por ello:
necesitamos una sede y espacio propio, como las
grandes compafiias europeas. Ahora, desde la direc-
cién, me encuentro con que es muy dificil armar este
puzle, y no solo por el espacio. Me he encontrado la
programacion vacia: los bailarines siguen con ganas
de bailar, pero los teatros cierran la programacion
con antelacion de un o dos afios de antelacién y los
coredgrafos estan ocupados. Por eso he decidido de-
sarrollar coreografias que pensaba hacer mds ade-
lante, pero hay que llenar el repertorio y cerrar algiun
espectdaculo mas. Para 2025 y 2026 ya estamos con-
cretando proyectos, para los que ademads estamos pa-
sando audiciones. Y ademads queremos traer un ballet
de Balanchine, de un Cranko, para atraer ballets de
artistas contemporaneos, porque también tienen que
ir viendo ese giro.

— Su proyecto artistico para la CND propone un
sistema de giras descentralizado, en territorios
olvidados de Espaiia. ;CO6mo se plantea ese acce-
S0 a espacios pequeiios y entornos rurales?

— En la época de Maya Plisétskaya bailabamos en
grandes teatros, pero también en pequefias ciudades
espafiolas. Se trata de crear espectdaculos que por ta-
mafio no solo puedan caber escenograficamente en
sitios grandes. La compaifiia es grande y tu quieres
que todo el mundo baile, que todo el mundo viaje,
pero tienes que ir creando un repertorio para €sos
grandes teatros y también para el publico general en
todo tipo de ciudades. Por eso tenemos que hacer una
programacion diversa.

— ¢Cree que su apuesta por los nuevos lenguajes
artisticos, nuevas tecnologias, inteligencia arti-
ficial, servira para atraer al puablico mas joven?

— jPues quizas! La tecnologia y la inteligencia arti-
ficial estdn en boga hoy en dia. Yo llevo trabajando
15 afios en eso con mi propia compaiiia, el Instituto
Stocos: creando tecnologia para esa amplificacion del
cuerpo, de sonido, de luz. Por ejemplo, venimos de un
proyecto europeo en el que creamos unas herramien-
tas tecnoldgicas para el conocimiento de todo el pro-
ceso de creacion artistica hasta su muestra ante el pu-
blico. Creo que ese conocimiento puede llegar. Ojala.
— Su investigacion le ha llevado a aplicar disci-
plinas como biologia, matematicas o psicologia
experimental en la danza. ;Como se hace esto?
— Por ejemplo, a la hora de coreografiar he utilizado
modelos matemadticos, como random walks [pasos
aleatorios], que se usan también en la musica con-
tempordnea, a la hora de reorganizar un movimiento.
He codirigido durante 15 afios el Instituto Stocos con
el compositor Pablo Palacio, que ha influido en la in-
troduccion de la psicologia experimental. Y la tercera
pata seria Daniel Bisig, que trabaja en la Universidad
de Zurich, en inteligencia artificial, para crear redes
neuronales. Yo tenia mucho interés por esa conexién
entre el arte y la ciencia. Después de haber bailado
tanto con muchas compaifiias, con muchos coreégra-
fos y coredgrafas, me interesaba trabajar con otras
disciplinas y tecnologias que no suelen relacionarse
con la danza, desde la robdtica a la biomecdnica. Me
interesa mucho la investigaciéon y la experimenta-
cién, porque creo que la interdisciplinariedad es el
futuro del arte.
— ¢Cree que es factible introducir esta vision tan
vanguardista en una institucion como la CND?
— Creo que se puede aportar un poquito de todo.
Tendran su clasico y sus coreografias internacionales
y nacionales, pero, como coredgrafa que soy, también
puedo ofrecerles poco a poco esta otra faceta. Hemos
trabajado ultimamente improvisacion en la sala con
gente que nunca habia improvisado. Me interesa el
artista que piensa por si mismo.
— ¢En qué sentido?
Estoy abriendo un didlogo, buscando la comunica-
cidén horizontal entre bailarines, direccion y técnicos.
Quiero crear un espacio de didlogo, de comprension,
armonia y conciencia de trabajo. No nos podemos
quedar en lo mismo. No vamos a copiar lo que han
hecho otros: lo respeto muchisimo, pero quiero que
este sea un centro de creacidn. Para un bailarin no es
lo mismo que creen para ti 0 que repongan un ballet
ya hecho. Me reuno con cada unow de ellos para es-
cuchar cdmo estan y sus necesidades. Hemos crea-
do el programa Creadores CND y hay gente con esas
inquietudes que ya esta creando sus coreografias. El
trabajo de imaginacion es necesario, y eso lo da el
acto creativo.
— ¢Qué cualidades diria que son imprescindibles
para ser un buen bailarin?
— Que sienta la danza como si fuera su piel, como



parte de su vida, como un alimento para su vida. Ante
todo, que tenga la mente abierta, porque he venido
a transformar la rigidez en fluidez. Que tenga ganas
de cosas nuevas, de experimentar y bailar. El artista
debe estar siempre observando, aprendiendo, asimi-
lando, educdndose. Busco gente con personalidad y
mirada, que quiera aportar, que sea curiosa. Con tra-
bajo el cuerpo se va transformando y desarrollamos
un gran nivel técnico, pero la mente debe estar abier-
ta para recibir.

— ¢Qué otras iniciativas de formacion continua
plantea parala CND?

— Estamos activando talleres. Disponemos de un
programa, Estudio Abierto, en el que los propios bai-
larines ofrecen varios domingos al mes sus talleres a
gente de la calle, sean o no profesionales. Ofrecemos
oportunidades y actividades de desarrollo. Desde el
INAEM veo clave trabajar en el reciclaje, que los pro-
fesionales puedan enfrentarse a sus miedos. Y que
dispongan de otras vidas, en la gestion, produccién
o docencia, cuando el cuerpo les conduzca, por edad
o por lesion, a hacer otras cosas. Que puedan mirar
hacia adentro y pensar donde seguir creciendo y qué
nuevos conocimientos quieren adquirir.
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Arantxa Echevarria

«UN MAL GUION SE PUEDE
SALVAR CON BUENOS ACTORES»

Ladirectora de ‘La infiltrada’, Goya compartido a la mejor pelicula
de 2024, rompe tabues y récords en cada estreno. Inclusion,
integracion y respeto forman parte de su ideario. Tras dar
visibilidad a colectivos en la sombra y revisar la historia reciente
de este pais, ultima el rodaje de una comedia y se dispone a
alumbrar con luces largas a otros personajes del pasado

Javier Enlaera de las plataformas pocas peliculas aguan-
Olivares tan tantas semanas en cartel, con lleno en las salas
Lean los fines de semana. Aunque la bilbaina Arantxa
Echevarria, de 56 afios, tiene muchos barometros
para calibrar la satisfaccion que le produce cada una de sus
obras, acepta de buen grado que el éxito se mide “en mone-
das y en personas sentadas”. Ya es la directora mas taqui-
llera de la historia del cine espafiol, gracias a La infiltrada,
Goya a la mejor pelicula de 2024, ex aequo con El 47. Cuenta
la peripecia de una policia que convivié durante ocho afios
con la ;filosofia? y los cabecillas de ETA. Aunque no hizo su
primer largo hasta cumplidos los 50, Echevarria logra con
cada estreno zarandeae el panorama cinematografico.
- ¢Seimagina la pelicula si hubiera sido un infiltrado?
- Seguramente nos habriamos ido a algo mas testosterdni-
co. Si, si, mas como el tramo de Diego Anido [en el papel de
Sergio Polo, de ETA p.m.]. Cuando llega, cambia el ritmo de
la pelicula. De paso, despierta una historia que queriamos
contar: la violencia de género. Los policias son bastante ma-
chistas, pero los etarras, también. El inico momento en el
que la protagonista se enfrenta con un asesino y se va a por
él es a raiz de un episodio de convivencia y limpieza en el
piso. Si esta pelicula la dirige un hombre quizé no le habria
dado la importancia que le dimos a ello Amelia Moray yo a
la hora de escribirlo. Un guionista masculino habria dicho:
“El conflicto, que sea porque encuentre la pistola”.
- En su filmografia hay gitanas lesbianas (Carmen y
Lola),inmigrantes (Chinas) y, ahora, unrepaso alahis-
toria... En las enciclopedias, ;Arantxa Echevarria esta-
raenlaD de divulgacion o enla R de reivindicacion?
- [Sonrie]. Espero estar en la C de “contadora de historias”.

Sinceramente, los artistas en general, y los cineastas en par-
ticular, intentamos algo mdgico: meterte en una sala duran-
te una hora y media, quitarte el moévil, a la pareja, al jefe... y
contarte una historia. Hay que tener mucho respeto a eso.
Incluso cuando hago comedias, como La familia perfecta o
Politicamente incorrectos, también intento contar algo, por-
que te estoy robando hora y media de tu vida. Hoy es muy
caro conseguir eso sin distracciones.

- ¢Concibe su cinematografia sin Carolina Yuste?

- He hecho una peli solo sin ella, y la eché mucho de menos
[risas]. Pero si, ella tiene que crecer por su parte, como Yyo.
Es verdad que, cuando hay una historia con protagonista
mujer, siempre pienso en ella. Es la mejor actriz de su ge-
neracién, no solo en Esparfia, en Europa. iLo siento, Tilda
Swinton, Julianne Moore, Carolina es la raza! [risas]. Creo
que es una mujer muy empadtica, inteligente, emocional,
super curranta. Y hay algo que nos identifica: empezamos
juntas.

- Carmeny Lola siempre las marcara.

- Fue nuestra primera peli y ella colaboré muchisimo en
el casting: me ayudoé a preparar a los actores, y a las dos
nos dieron un Goya. Esa pelicula nos colocé en un sitio.
De pronto ella empezd a hacer pelis, y yo también, cuando
aquello era un anhelo. Hemos salido de abajo juntas, nos lo
hemos currado como campeonas y hemos seguido crecien-
do. Si tengo una mano para tirar de ella me la voy a llevar
siempre, porque me da seguridad. Y por otro lado me hace
plantearme todo mucho, cuestionarme lo que hacemos.
Creo que eso es algo siempre positivo.

- No todos los realizadores que pasan por esta seccion
lo ven asi.



- Pues quiza sea por su inseguridad. Yo soy bastante mas se-
gura, en ese sentido. Que me cuestione cosas me replantea,
me gusta como piensa: de pronto, somos dos cabezas sobre
un personaje. Y se mete tanto en el papel que ya la puedo de-
jarimprovisar, algo que me encantay a ella le gusta. Pero que
vaya a muerte con Carolina no significa que no me encanta-
ria trabajar con otros actores. Creo que hay directores que
tienen una conexidn con ciertos intérpretes. Yo, por ejemplo,
con Ginés Garcia Millan, Pedro Casablanc, Luis Tosar, Diego
Anido, Pepe Ocio. Si una pelea es muy dificil, llévate a ami-
gos en el camino para poder avanzar.

- ¢De qué va Cada dia nace un listo, su siguiente largo?
- Tenia ganas de hacer una comedia, algo complicadisimo.
No sé como lo hacian Willy Wilder o Ernest Lubitsch. Pu-
fieteros genios. Es una comedia social negra, un poco noir.
Sobre... eso tan habitual: trabajando no te haces rico. Es una
especie de biografia de la sociedad, de la gente con mucho
dinero, y los lumpen, los que buscan tener ese dinero. Cuen-
to con Hugo Silva, una especie de Tony Manero [protagonis-
ta de Fiebre del sdbado noche]; Ginés Garcia Millan, con el
que hice mi primer corto; Belén Rueda, con la que hice La
familia perfecta, Susi Sanchez... Y Diego Anido, que hace
aqui de anticuario lumpen. No es malo-malo, tiene un punto
entrafiable, pero si que asusta. Es un actor superintuitivo.

- ¢Y eso como lo percibe la directora?

- Pues me da un PDF con todo lo que quiere del personaje.
Una especie de storyboard para si mismo. Es un esquema de
vestuario, de actitudes... Una maravilla. Por ejemplo, llegd a
La infiltrada y dijo: “Vengo con muchas propuestas”. Habia
cambiado todo. Y se lo compras, porque es muy inteligente
lo que propone.

ENRIQUE CIDONCHA

- Sus rodajes y su proceso de creacion deben de ser in-
tensos.

- Intento que quede como recuerdo el buen rollo. Hago en-
cuestas sobre quién es la persona mas atractiva o las parejas
imposibles del rodaje. La que mds pega y la que menos. Lue-
go hago una fiesta, en mitad del rodaje, a la que suelo invitar
a todo el equipo a beber. Y doy los ganadores. Porque soy yo
la que va preguntando a todo el mundo.

- Con razon se define como “escuchadora de actores®,
mas que como “directora de actores™.

- Es que soy escuchadora, de verdad. Con este tipo de estra-
tegias también fomentas el vinculo, la relacion. Los intérpre-
tes, muy inteligentes, son los que mejor conocen al perso-
naje, aunque lo haya escrito yo. Y de pronto, las secuencias
estan en la piel.

- En esta forma de escrutar los asuntos que le interesan
através del cine, ;qué es lo siguiente?

- Hay algo que me interesa muchisimo y no tiene nada que
ver conmigo. O si: el encuentro de Salvador Allende [expre-
sidente de Chile] con Ho Chi Minh [ex primer ministro de
Vietnam] en medio de la guerra. Y también tengo Dolores, la
vida de La Pasionaria, con un guion de Alejandro Herndndez
y Michel Gaztambide, precioso. De una escritura muy visual,
que engancha. Hay luces y sombras en ambas historias. Por-
que Dolores Ibarruri tuvo un momento estalinista, con los
gulags [campos de trabajo] y con mucha sangre en las manos.
- Tendra yaenla cabeza ala actriz.

- A mi Carol [risas], por supuesto: jme encantaria! Pero ten-
go que pensarlo, porque Carol es muy joven para encarnar a
una anciana demasiado tiempo. Quiza tendria que buscar a
alguien que pudiera englobar més tramo de biografia.
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Una seccion de Sergio Garrido Pizarroso

Titulo | ‘Bar Urgel’

Autor | Pablo Gallego Boutou
Editorial | Galaxia Gutenberg
Paginas | 200

Precio | 19 €

Un bar de toda
lavida como
el | €SDEJO dela
mi==am Sociedad

‘Bar Urgel’ es la novela con 1a que debuta Pablo
Gallego Boutou, un autor que exprime su bagaje previo
como actor, escritor y mediador cultural para ofrecer una
obra que explora la complejidad de la vida urbana madri-
lefia. La trama sigue a un joven madrilefio que dedica sus
dias al cuidado de su madre enferma, al tiempo que busca
sentido a su existencia a través de la escritura. Su refugio

es el Bar Urgel, un establecimiento que se convierte en el
epicentro de su mundo y en un microcosmos de la sociedad
que lo rodea, y que se encuentra en el distrito madrilefio de
Carabanchel. Alli, acompafiado de su amigo “El Gordo”, el
protagonista se sumerge en conversaciones y situaciones
que reflejan las tensiones politicas y sociales de su entorno.
Entre pinchos de tortilla y cervezas, se enfrenta a charlas
improvisadas y discursos etilicos que destilan machismo,
xenofobia y homofobia. Unas situaciones que a veces le
hacen sentir acorralado, pero en otras ocasiones le sirven de
inspiracién para crear una poesia original y descarnada. La
prosa de Gallego Boutou funde lirismo y oralidad hasta ilu-
minar la tragedia con dosis de ternura y sentido del humor.
A través de un bar de toda la vida, casi de otra época, no solo
retrata la vida de un joven en busca de estimulos vitales,
sino que también ofrece una critica sutil a la decadencia
politica y social que percibe en su entorno. Licenciado en
Interpretacion por la RESAD, Gallego Boutou ha participado
como actor en producciones destacadas como Man Up, diri-
gida por Teatro en Vilo y producida por el Centro Dramadtico
Nacional; La comedia del fantasma de Plauto, dirigida por
Félix Estaire y estrenada en el Festival de Teatro Clasico de
Mérida, o El alcalde de Zalamea, bajo la direccion de José
Luis Alonso de Santos para Teatros del Canal.

Titulo | 'Los chicos de la Nickel'

Autor | Colson Whitehead
Editorial | Random House
Paginas | 224

Precio | 20,90 €

asmwmen | 3 NOvela que
i Inspird ‘Nickel

Boys', la pell
candidata al
Oscar

iz

El norteamericano colson Whitehead se ha con-
solidado como uno de los grandes narradores de nuestro
tiempo con Los chicos de la Nickel, una novela publicada
en 2019 que combina con maestria el rigor histdrico, la de-
nuncia social y una prosa contenida, y por la que consiguio
su segundo premio Pulitzer. Su historia, inspirada en he-
chos reales, se centra en la Nickel Academy, un reformato-
rio de Florida basado en la infame Dozier School for Boys,
donde durante décadas se cometieron abusos sistematicos
contra los menores internos. La novela sigue a Elwood
Curtis, un joven afroamericano con un gran sentido de la
justicia, influido por los discursos de Martin Luther King
Jr. y la promesa de un futuro mejor. Su destino se trun-

ca cuando, por culpa de un error, es enviado a la Nickel
Academy, un lugar donde la crueldad y la corrupcion son
la norma. En este ambiente hostil, Elwood entabla una
compleja amistad con Turner, un muchacho de mirada
cinica que ha aprendido a sobrevivir con pragmatismo.

A través de tal relacién, Whitehead confronta dos formas
de afrontar la injusticia: 1a esperanza inquebrantable de
Elwood frente al realismo sombrio de Turner. El relato de
Whitehead, tan veridico, destaca por un estilo contenido
que permite que la brutalidad de los hechos hable por si
sola. El resultado es una novela conmovedora que ahonda
en el racismo y los prejuicios sociales, y donde el lector
sera testigo de la atmodsfera opresiva de aquel reformatorio.
La adaptacion cinematografica, a cargo de Ramell Ross,
obtuvo este afio dos nominaciones a los Oscar, entre ellas a
mejor pelicula.



Titulo | 'Los diez mandamientos de
Martin Scorsese'
Autor |Rubén de la Prida
Editorial | Alianza Editorial
Paginas | 368
Precio | 2395 €

Influencias,
obsesiones
y estilo de
™ UN cineasta
sin par

Rubén de la Prida nos ofrece en Los diez man-
damientos de Martin Scorsese un analisis detallado de la
obra del legendario cineasta neoyorquino, del que desglo-
sa su filmografia a través de un enfoque estructurado en
torno a diez principios teméticos que definen su vision
cinematografica, como si de una reescritura de los diez
mandamientos de la tradicién judeocristiana se tratara.
Asi, el lector conocerd algunas de las obsesiones, dilemas
y valores que han marcado su carrera desde sus inicios en
los afios setenta hasta sus producciones mas recientes. De
la Prida identifica y desarrolla esos diez “mandamientos”
que se erigen en principios estilisticos y tematicos funda-
mentales en la obra del director. A modo de decdlogo, sus
capitulos reflejan su pasion por el cine o la singularidad
de su visidn de la cosmogonia neoyorquina. Y todo ello,
sin dejar de lado temas como la religion, la violencia o la
culpa, e interrelacionando su vida con su obra. El libro
combina el andlisis riguroso con una narracion accesible,
y se apoya en entrevistas, escritos del propio cineasta,
anécdotas y referencias a otras obras para contextuali-
zar cada idea. El recorrido por la filmografia de Scorsese
permite apreciar cdmo cada pelicula dialoga con las
anteriores hasta construir un universo tematico y estético
inconfundible. Desde cldsicos como Taxi drivery Toro
salvaje hasta su cine mas reciente, con El irlandés o Los
asesinos de la luna, el autor traza un mapa de influencias,
obsesiones y cambios estilisticos que permiten entender
la evolucion del director sin perder de vista su esencia.
Todo ello convierte este manual en una lectura adictiva
para cualquier amante del cine.

Titulo |'La imagen incesante'
Autor | Jordi Balld y Merce Oliva
Editorial | Anagrama
Paginas |432
Precio | 22,90 €

Diseccion

de los
formatos
audiovisuales
mas Iconicos

Jordi Ballé
Mercé Oliva

Laimagen
incesante

En una secuencia dela pelicula Volver (Pedro Almo-
ddvar, 2006), Agustina, una de las protagonistas, aparece
en un programa de busqueda de personas que se titula
Donde quiera que estés. La narrativa que se desarrolla en
esta escena sirve como ejemplo perfecto de las reglas que
rigen en este tipo de formatos. Ademads, muestra cémo los
formatos audiovisuales pueden interactuar con otros len-
guajes visuales hasta fundir, en este caso, television y cine.
Este es uno de los ejemplos que presentan Jordi Ballo y
Merce Oliva, profesores de Comunicaciéon Audiovisual en la
Universidad Pompeu Fabra, que recorren los formatos au-
diovisuales mas frecuentes en nuestras pantallas: desde los
talk shows a la telerrealidad, pasando por los concursos, los
programas divulgativos, las peliculas, las series documen-
tales y hasta los contenidos de redes sociales. Los autores
aprovechan su analisis de formatos para abordar cuestio-
nes fundamentales como la construccién del yo y del otro,
las desigualdades de género, las tensiones comunitarias

en contextos extremos, las nuevas dindmicas laborales en
la cultura de la fama, el mito de la libertad de eleccién o

las paradojas de la difusién cultural. Y demuestran como
los formatos viajan entre paises y medios, estableciendo
conexiones por las que circulan los imaginarios de la cul-
tura popular. En oposicion a la idea de que estos formatos
son efimeros e irrelevantes, el libro propone el ejercicio
contrario: analizar la imagen incesante para comprender
mejor los debates, tensiones y nexos comunes de las socie-
dades contemporaneas. Balld y Oliva construyen un marco
tedrico que combina una profunda reflexion filoséfica con
referencias provenientes de la cultura pop y la television,
desde Almoddvar hasta Oprah Winfrey.
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Una seccion de Javier Ocana

jQué éxito el de aquella pelicula!

Eloy de la Iglesia
se adelanta al 23-F

AMPARO MUNOZ
s

il

SIMON ANTRED - MARLY MARTIN - [HINA KOURERKAYA
PFEMIOG ARMENDARTE (ko) v MANUEL TORRES

Viadbdes ANGIL SANTHE . GONTALG GOICDECTIRA 3 ELOY DI LA IGLESEA

Fosografia: CAHLEM SUAREE
INmecabdm: VLANY BN LA JGLESIA

Prosbwie: ALIDADA P, T, (erar Ciaslda) - MADRE

ALAMLA MANTIY (MEXTCOI

LA PELICULA MAS POLEMICA DE ELOY DE LA IGLESIA

Meses antes de la tentativa de golpe
de Estado del 23 de febrero de 1981,
Eloy de la Iglesia preparaba una

pelicula en cierto modo premonitoria:

La mujer del ministro, thriller politi-
co con un punto de erotismo, y una
conspiracion militar para acabar con
la democracia en una de sus tramas.
Cuando se estrené en el mes de agos-
to, Tejero estaba ya en la carcel y el

presidente era Leopoldo Calvo-Sotelo.

Mientras, en su interior, los temas
expuestos no podian ser todos mas
polémicos: la controversia de las cen-

trales nucleares, tanto en lo ideolégico
como en lo econdmico; el terrorismo
de ETA y del GRAPO, y también el de
grupos de extrema derecha salidos de
las cloacas del Estado, como el ficticio
Batalldn Patriotico Antiseparatista que
tanto recuerda al real Batallén Vasco
Espaiiol; y, en plenas amenazas golpis-
tas, las conspiraciones militares para
acabar con la democracia.

Lo de De la Iglesia, acompaifiado de
Gonzalo Goicoechea, su guionista de
referencia, iba mas alld de la valentia.
Osado y espontaneo, comercial y siem-
pre transgresor, el director vasco no se
corté lo mds minimo porque junto a sus
protagonistas (uno de los ministros, su
esposa y el amante de ésta) presentaba
también a un claro trasunto de Adolfo
Suarez como presidente, que habla-

ba en el mismo tono, arrastrando las
“eses”, e incluso con dobles afirmacio-
nes, “te puedo asegurar y te aseguro”,
al estilo de aquel histdrico latiguillo del
expresidente de UCD: “Puedo prometer
y prometo”.

Los aspectos sexuales, tan queridos
por su director, estan muy presentes en
una pelicula protagonizada por Ampa-
ro Mufoz, Manuel Torres (el amante de
la sefiora del mandatario) y Simoén An-
dreu (el ministro). Y lo mas curioso es
que en su estreno molestd mucho mas
la caricatura de Sudrez que los aspectos
realmente mds polémicos, como la co-
rrupcion o la insinuacion de la guerra
sucia contra el terrorismo. En principio
alejada de su cine quinqui, La mujer
del ministro tiene, sin embargo, un par
de apuntes en aquella linea de trabajo
que es posible que haya quedado como
la esencial en su carrera: la presencia
en el reparto de El Pirri, habitual de su
cine sobre el lumpen, y la banda sonora
con canciones de Manzanita. La pelicu-
lallevé a las salas a 465.000 personas.

Expediente X

Las Cartas de Alou

Una camara no tan oculta

éSabias que Las cartas de Alou
(1990), pelicula de Montxo Armen-
dériz sobre los africanos llegados
alas costas espariolas, iba a ser un
documental en el que incluso se uti-
lizaba la cdAmara oculta? Sin embar-
g0, las mafias se dieron cuenta de
las intenciones del equipo de rodaje
y, viendo que estaban poniendo en
peligro la integridad y la vida de los
inmigrantes, se desecho esa posibi-
lidad y se decidieron por una ficcién
partiendo de lo ya grabado.

La linea historica

«El bigote no es solo
patrimonio de los
hombres. De hecho, los
hombres con bigote o
son maricones o fachas.
O ambas cosas a la vez»

Rossy de Palma, en Kika (Pedro
Almodévar, 1993



Detras de las camaras

Entre los conflictos legales mas
curiosos de la historia del cine espa-
fiol figura el de A sangre fria. Si, “del
cine espafiol”, aunque al leer el titulo
hayan ustedes pensado con toda
seguridad en Truman Capote. Y por
ahi va precisamente el lio. Resulta que
en el afio 1959 un director llamado
Juan Bosch, no demasiado conocido
por el gran ptiblico pero con algunas
obras estupendas (Sendas marcadas,
Regresa un desconocido...), hizo una
pelicula a la que decidieron titular A
sangre fria, y asi fue inscrita legal-
mente. Enclavada en el muy intere-
sante movimiento del cine policiaco
cataldan de los afios 50 y 60, al que
también pertenecen piezas como
Brigada criminal, Apartado de correos
1001y Distrito quinto, la cinta se
estreno sin problema alguno. Estaba

Una 'A sangre fria’
antes de ‘A sangre fria'

interpretada por Arturo Fernandez y
Carlos Larrafiaga, y contaba un relato
asociado al cine negro clasico: el
protagonista era un joven de grandes
ambiciones dispuesto al delito para
ascender en la escala social; habia
un boxeador retirado y derrotado
también en la vida; la inconfundible
mujer fatal rubia platino, e incluso la
presencia de las drogas, el pesimismo
vital y la desesperacion social.

Sin embargo, el problema con el
titulo surgio afios después, en 1967,
cuando desde Estados Unidos Co-
lumbia Pictures produjo una adap-
tacion de A sangre fria, dirigida por
Richard Brooks a partir de la mitica
novela que Capote publicara solo un
afio antes. Cuando quisieron estre-
narla en Espaila, no podian hacerlo
con el titulo de A sangre fria porque

M3

Ha ocurrido no pocos afios en los
Oscar: entre las cinco nominadas a
mejor pelicula se cuela un titulo mas
pequeiio, en principio alejado de los
favoritos del afio. En la ceremonia de
1974 ocurrié con Un toque de distin-
cion, produccion britdnica ambienta-
da en Londres en su primera media
hora, pero luego totalmente en Mdla-
ga. La dirigié Melvin Frank y la prota-
gonizaron el estadounidense George
Segal y la inglesa Glenda Jackson
(famosa activista, ademas de actriz, y
posterior parlamentaria por el Partido
Laborista), como un hombre casadoy
una divorciada que decidian, mentira
mediante con la familia del hombre,

pasar unos dias en la
provincia de Mdlaga
para dar rienda suelta
a una pasién adultera
en sus comienzos.

El remozado aero-
puerto de Malaga,
inaugurado tras unas
importantes obras en
1972, se lucia en varias
secuencias, asi como
la plaza de toros de

La Malagueta, el hotel
Guadalmina y varia-
dos lugares de Marbe-
lla, Mijas y Torremolinos. Un Seat 600
con el embrague averiado completaba

Urs Pruicua or MeLns Fruue

eorge SEGAL Gends JACKSON

este ya estaba registrado y la ley no

lo permitia. Entre las soluciones

que se barajaron estuvo la de que los
americanos compraran los derechos
de la espafiola y se destruyeran todos
los negativos y las copias, pero eso no
arreglaba el problema del titulo.

Al final se lleg6 a un acuerdo econé-
mico, con el pago de una cierta can-
tidad de dinero, para que la pelicula
de Bosch cambiara su denominacién
de cara a su explotacion posterior. Asi
quedé rebautizada como Trampa al
amanecer, que es como aparece en los
créditos cuando se ha programado en
televisiéon —por ejemplo, en el progra-
ma de La2 Historia de nuestro cine— o
en alguna filmoteca, con dos grandes
bandas negras que cubren la anterior
denominacion. Eso si: en realidad,
nadie la conoce por ese titulo.

Hollywood casero

aga en la ceremonia de los Oscar

el panorama.

La pelicula, una co-
media loca con dosis
amargas, es media-
namente simpatica,
pero queda lejos de
los estandares que
deberian tener los
Oscar, a pesar de sus
cinco nominaciones
(pelicula, actriz,
guion original,
banda sonora y can-
cién). Solo Jackson
gano el de actriz (y
no lo recogio) en el afio del triunfo de

El golpe, de George Roy Hill.
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Centenarios

Aquella prodigiosa
generacion de 1925

DE AMPARQO RIVELLES A ASUNCION BALAGUER, CON ESCALAS EN SAZA,
MARIA ASQUERINO, O JUANITA REINA. UNA QUINTA IRREPETIBLE, PERO
TAMBIEN UNA FUENTE ETERNA DE INSPIRACION

Una investigacion de Willy Arroyo

MERCE BRUQUETAS

1925 (Vilasrar de Dalt, Barcelona)
23/11/2007 (Barcelona)

Mercé Bruquetas i Lloveras: Actriz/tea-
tro/cine/television. Debutd en los 40,
trabajé junto a grandes figuras de teatroy
el cine. Su trabajo fue reconocido con va-
rios premios de interpretacion: Cicle de
Teatre Llati, el Margarita Xirgu, la Creu
de Sant Jordi.

ROCIO ARAGON

1925 (Cadiz) - 31/01/2018 (Madrid)
Rocio Aragdn Bermudez: Bailaora/cored-
grafa. Tercera generacion de artistas de la
familia Aragon (Los Payasos de la Tele).
Sus inicios como artista infantil fueron
junto a su padre Emilio Aragén Foreaux
(Emig) y sus tios Pompoff y Thedy, des-
pués con sus hermanos Gaby, Fofé y Mi-
liki, con los que recorrio el mundo para
luego hacerlo ella sola como bailarina y
coredgrafa.

PACO DE OSCA

30/12/1925 (Reus, Tarragona)
-22/11/2002 (Gines, Sevilla)

Francisco de Osca: Actor/teatro/cine/do-
blaje. Conocido en el mundo del espec-
taculo como Paquito de Osca. Comenzé
en el doblaje en Barcelona en los afios
cuarenta. Fue director y primer actor de
revista desde la década de los cincuenta

hasta finales de los ochenta. En doblaje
ejercio como la voz habitual del entonces
nifio Jackie Cooper. Trabajoé en el Cen-
tro Dramadtico Nacional a las érdenes de
Adolfo Marsillach. Uno de sus papeles
mas importantes en el cine fue en la pe-
licula La huida. Su ultimo personaje para
la gran pantalla lo encontramos en Solas,
de Benito Zambrano.

CHOLY MUR

1925 (Valencia)

25/12/1953 (Buenos Aires, Argentina)
Ana de las Angustias Fernandez: Actriz/
cantante/cine/teatro. Hija de la también
cantante y actriz Tania y de Antonio Fer-
nandez, integrante del Trio Mexican. En
1932 emigré con su familia ala Argentina,
donde desarroll6 una corta pero prolifi-
ca carrera artistica en el teatro y el cine:
trabajoé junto a figuras como Libertas
Lamarque, Pepita Mufioz, Roberto Airal-
di, Raimundo Pastore... Falleci6 a los 27
afios en un accidente de trafico.

PEPE CANALEJAS

14/02/1925 (Madrid)

01/05/2015 (Madrid)

José Alvarez Canalejas. Actor. Participd
sobre todo en spaguetti-westerns de los
sesenta y setenta, entre ellos La muerte
tenia un precio, Por un puiiado de ddlares,
La boda, Agente X1-7: Operacion Océa-
no... También dirigio un par de peliculas.
Era hermano de la actriz Lina Canalejas.

MARIA AMAYA ‘LA PILLINA’

1925 (Sacromonte, Granada)
09/11/2010 (Granada)

Maria Maya Fajardo: Bailaora. Hija de
Paca La Gazpacha. Comenzo con 11 afios
como bailaora en la cueva de La Coja y
posteriormente en la de Los Amaya. Con
17 afios viajo a Madrid y debuto en la sala
Madrigal. Poco después la contratan para
sustituir a Lola Flores en el espectdculo
Cabalgata. Su nombre comenz6 a figurar
con frecuencia en las carteleras junto a
los de Concha Piquer, Pastora Impetio,
Faico o Carmen Amaya. Viajé a Londres
para rodar la pelicula Pandora, protago-
nizada por Ava Gardner. Participd en el
Festival de Musica y Danza de Granada.
Se caso con el cantante Rafael Farina.

AMPARO RIVELLES

11/02/1925 (Madrid)

07/11/2013 (Madrid)

Maria Amparo Rivelles y Ladron de Gue-
vara: Actriz/cine/television/teatro. Hija
de Rafael Rivelles y Maria Fernanda La-
drén de Guevara. Su primera pelicula
fue MariJuana (1940), a la que seguirian
otras 58. Para la television participé en
mas de 29 producciones, 24 de ellas en
Meéxico, donde se la conocia como La Rei-
na de las Telenovelas. En teatro protago-
nizé 25 obras de grandes escritores. Entre
los muchos premios y reconocimientos
que recibid se encuentran el Premio Goya
a la mejor actriz (en la primera edicién),
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el Mayte de teatro, el Nacional de Teatro,
Premio ACE (New York), el Ercilla de Tea-
tro, la Medalla del Circulo de Escritores
Cinematograficos, Fotogramas de Plata...
Fue doctora honoris causa por la Univer-
sidad Politécnica de Valencia.

HILDA OATES WILLIAMS

29/03/1925 (Guanabacoa, Cuba)
19/09/2014 (La Habana, Cuba)

Hilda Oates Williams: Actriz/cine/tele-
vision/teatro. Se formd en la escuela de
arte dramatico Florencio de la Colina y
Aranguren antes de pasar a formar parte
del Conjunto Dramadtico Nacional. A me-
diados de los afios setenta comienza su
carrera cinematografica, donde destaca
como peliculas como Cecilia, Maluala,
Patakin, Gallego... Participo en series de
la television cubana.

JOSE MARIA PRADA

31/03/1925 (Ocaiia, Toledo)

13/08/1978 (Bilbao)

José Maria Prada Oterino: Actor/cine/
television/teatro/doblaje. Sus contactos
con la interpretacién comenzaron en
la universidad durante sus estudios de
Medicina, que acabé abandonando para
ingresar en la compafiia del Teatro Espa-
fiol y después en la del Maria Guerrero.
En los escenarios ha representado tanto
a los clasicos como a autores mas con-
temporaneos, En 1954 debuto en el cine
bajo la direccién de Juan Antonio Bar-

dem en Cémicos. Otras producciones en
las que intervino: La tia Tula, El verdugo,
Lagran familia, La caza, Anay los lobos...
También fue un rostro familiar en la te-
levision. Su trabajo fue reconocido con el
Fotogramas de Plata y el Premio Ondas.

MARY BEGONA

01/04/1925 (Bilbao)

12/04/2020 (Madrid)

Maria Begofia Labraga Picado: Actriz/
cine/television/teatro. Sus comienzos
fueron como vedette de revista. Se inicia
en el cine en 1960 con la pelicula La Rei-
na del Tabarin, a la que siguen La verbe-
na de la Paloma, ;Como estd el servicio!,
El hombre que se quiso matar, jQué verde
era miduque! o La Lola seva a los puertos.
También se adentrd en el teatro, con mas
de 15 obras dramaticas y de comedia. En
television encarné muchos personajes
desde los afios setenta, pero entre 1996
y 1998 se convirtié en la Tia Asuncion
paralaserie de Lina Morgan Hostal Royal
Manzanares.

LUIS POSADA MENDOZA
22/04/1925 (Valencia)

29/01/1992 (Barcelona)

Luis Antonio Posada Mendoza: Actor/do-
blaje. Se inici6 en el doblaje en los afios
sesenta. Entre los muchos actores a los
que presto su voz se encuentran Alec
Guinness (La guerrade las galaxias), Lau-
rence Olivier (Marathon Man), Christo-
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pher Lloyd (Regreso al futuro), Desmond
Llewelyn, Alfred Pennyworth o Arthur
Malet (Mary Poppins). Su voz desde muy
joven fue idonea para doblar a actores de
avanzada edad.

ESTANIS GONZALEZ

08/05/1925 (Madrid)

15/12/1992 (Madrid)

Estanislao Gonzalez Ledn: Actor/cine/te-
levisién/radio/doblaje. Sus comienzos en
las ondas fueron desde Radio Barcelona,
donde presentd un programa musical y
también intervino en la adaptacién para
radio de Cyrano de Bergerac. Mas tarde
pasaria a formar parte del elenco del se-
rial La mano izquierda de Dios, en RNE.
Su salto al teatro lo realiza en la compa-
fifa de Alejandro Ulloa con la obra Reinar
después de morir. Después llegarian mds
titulos de autores como Buero Vallejo,
Garcia Lorca, Gala, Euripides o Ibsen.
Participo en 30 peliculas y en television
intervino en programas como Estudio
1, Historias para no dormir o Teatro de
familia, donde participé en mas de 80
obras. Hizo doblaje casi hasta su muerte
y fue presidente de la primera asociacién
de doblaje de Madrid (Apadema).

MARIA LUISA LAMATA

12/05/1925 (Canarias)

29/01/2000 (Caracas, Venezuela)
Maria Luisa Lamata Martin: Actriz/cine/
television/teatro. Hija de Luis Lamata
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Tastet y Maria Luisa Martin Capote. Via-
ja a Venezuela, desde donde lleva a cabo
casi toda su carrera artistica. Comienza a
hacer teatro y su primera participacion
fue en la obra La Esquina Peligrosa, en
1953, para continuar con Las brujas de
Salem. Al afio siguiente comienza una
fructifera carrera televisiva: hasta 35 pro-
ducciones para la televisiéon venezolana,
trabajos que supo alternar con el teatro 'y
el cine hasta el aflo 1999.

CARLOS LUCENA

19/05/1925 (Bujalance, Cordoba)
27/10/1995 (Madrid)

Carlos Lucena Navarro: Actor/cine/tea-
tro. Inicid su actividad escénica en Bar-
celona en la compafiia de Enric Borras.
También trabajo en el Teatro de Cdmara
de Barcelona y en la Compafiia de Teatro
Ciudad Condal. En 1978 se incorpor6 al
Centro Dramatico Nacional de Madrid.
En cine participé en titulos como Las lar-
gasvacaciones del 36, Un hombre llamado
Flor de Otorio, Perros Callejeros III, Dra-
gon Rapide... También la vimos en mini-
series para television: La saga de los Rius,
Un dia volveré, Terranova, Makinavaja o
Palabras cruzadas.

SERAFIN GARCIA VAZQUEZ
01/06/1925 (Madrid)

01/01/2008 (Madrid)

Serafin Garcia Vazquez: Actor/cine/te-
levision. Sus trabajos principales fueron
en el cine, con titulos como Los econdmi-
camente débiles, Aqui estdn las vicetiples,
Alerta en el cielo, El grano de mostaza, La
mano de un hombre muerto, Don Erre que
Erre, Don Quijote cabalga de nuevo... Par-
ticipd en varios capitulos para las series
de television Historias para no dormir,
¢Es usted el asesino? y Pajareando.

JOSETORRES

04/06/1925 (Tocuyito, Carabobo, Ve-
nezuela)

José Caracciolo Torres Medina: Actor/
cine/television/doblaje. Tacupay fue el
pseudonimo de este actor venezolano
que en los afios sesenta se convirtid en
icono criollo del western italiano. Com-
partié plato con Orson Welles, Terence
Hill, Paco Rabal, Steve Reeves y Lee Van
Cleef. Su filmografia, entre peliculas y te-
lenovelas, abarca desde 1941 casi 70 pro-
duccionesy coproducciones de Venezue-

la, Espafia, Italia, Chile, México, Estados
Unidos o Francia.

RICARDO ESPINOSA OSETE
07/06/1925 (Pozoblanco, Cérdoba)
17/10/1978 (Lleida)

Ricardo Sanchez Lorenzo: Actor/tele-
visidn/teatro. Hijo de los actores Julia
Osete y Ricardo Espinosa. Debut6 a los
siete afios de la mano de sus padres en
la compaiiia familiar de comedias c6-
micas Osete-Espinosa. La mayor parte
de su vida laboral la dedicé al teatro,
como intérprete y empresario. Intervi-
no en mas de 75 montajes teatrales. En
television participd en series como Los
maniacos, El Picaro o diversas entregas
de Estudio 1.

MERCEDES BARRANCO

14/06/1925 (Barcelona)

05/07/2008 (Madrid)

Mercedes Barranco Font: Actriz/cine/te-
levision/teatro/doblaje. Sus primeros pa-
sos en la profesién, a los 16 afios, fueron
en el teatro. A los 28 debutd en el cine con
Fantasia espariola, ala que siguieron Ele-
na, El baile, La boda, Vestida de novia...
Sus trabajos para televisiéon comenzaron
en los afios sesenta junto a prestigiosos
nombres de la escena del momento, tan-
to a nivel actoral como de directores, en
espacios dramadticos. Como actriz de do-
blaje prestd su voz a Barbara Bel Geddes
en Dallas, entre otros papeles.

JOSE LUIS LESPE

19/07/1925 (Madrid) - 29/12/1982 (Madrid)
José Luis Lopez Lespe: Actor/cine/televi-
sién/teatro/doblaje. Entre sus trabajos en
cine: La familia, bien, gracias; Culpable
para un delito, Llaman de Jamaica Mr.
Ward, El padre Manolo, Imposible para
una solterona, La Coquito... Television:
La estrella de Sevilla, Verde esmeralda
(Estudio 1), La Zarpa, EI regreso (Histo-
rias para no dormir), Cronicas de un pue-
blo... Teatro: La reina y la comedianta,
Malvaloca, La Loca de Chaillot, Don Juan
Tenorio, Los mercaderes de la gloria, La
locura de Don Juan, Las destempladas,
Como un simbolo muerto...

ANA MARIA CAMPOY

26/07/1925 (Bogota, Colombia)
08/07/2006 (Buenos Aires, Argentina)
Ana Maria Campoy Tormo: Actriz/cine/
television/teatro. Nacio en Colombia

de padres espafioles, Ernesto Campoy
y Anita Tormo. A los cuatro afios ya ac-
tuaba en la compafiia de teatro que sus
padres regentaban en Espafia. Debut6 en
el cine espafiol con 12 afios en Aurora de
esperanza, pelicula a la que le siguieron
Tuvo la culpa Addn, Ella, él y sus millo-
nes, Tierra sedienta..., y asi hasta sumar
un total de 14 rodadas en Espafia. Tam-
bién rodd en Portugal y en México antes
de viajar a la Argentina, donde se instald
definitivamente junto a su marido, el ac-
tor José Cibrian. En Argentina participd
en 10 largometrajes y protagonizo en te-
levisidn ciclos de alta comedia, obras de
humor, musicales o telenovelas. Parti-
cip6 en mas de un centenar de obras de
teatro. En 2009 se inaugurd un teatro con
su nombre.

EDUARDO MORENO

05/08/1925 (Madrid)

06/04/2018 (Madrid)

Eduardo Moreno-Figueroa Dorado:
Actor/doblaje. Fue uno de los grandes
nombres del doblaje en Espafia, y puso
voz en castellano a actores de la talla de
John Gielgud, Mickey Rooney, Phil Leeds
(Ally McBeal), Rocco Sisto (Los Soprano),
Paul Fusco (Alf)... Algunos de sus traba-
jos frente a la cdmara son en los filmes
Un paso al frente, Alma aragonesa, Sa-
bian demasiado, El insdlito embarazo de
los Martinez, Esta que lo es... Series: La
historia de San Michele, Historias de mi
barrio, Nosotros los Rivero, Cyrano de
Bergerac, Enrique de Legardere, Stop, Pa-
labras cruzadas o el telefilme El televisor.

TOMAS ZORI

11/08/1925 (Madrid)

02/09/2002 (Madrid)

Tomads Zori Delgado: Actor/cine/televi-
sién/teatro. Componente del trio comico
Zori, Santos y Codeso. Se inicio en el tea-
tro como tenor comico en la zarzuela La
del manojo de rosas. Su carrera cinemato-
grafica se inicia en 1954 con El bandido
generoso, a la que le seguirian més de 25
peliculas. También particip6 en progra-
mas de televisién como La comedia mu-
sical espariola o Quién da la vez.

ANGEL JORDAN

01/09/1925 - 07/11/2003

Angel Jordan Urrutia: Actor/guionista/
cine. Dentro de su filmografia encontra-



mos Parsifal, El Duende de Jerez, Canias
y barro, El cerco, Escuela de periodismo,
La gran mentira, La estrella del rey, S.0.S
Abuelita, Sendas marcadas adids, Ninon,
Amor bajo cero, Avenida Roma 66, La que
arman las mujeres...

JOSE SAZATORNIL ‘SAZA’
13/08/1925 (Barcelona)

23/07/2015 (Madrid)

José Sazatornil Buendia: Actor/cine/
televisidon/teatro. Comenzd su carrera
como actor, con 13 afios, desarrollando
durante siete afios pequefios papeles en
obras de teatro los domingos. Profesio-
nalmente debuto6 en el teatro Victoria de
Barcelona en 1947, y también formo parte
de la compafiia de Paco Martinez Soria.
En 1957 formd su propia compafiia de
teatro. Fantasia espariola fue su primera
pelicula. En television participé en va-
rias series, ademads de en la suya propia,
Los manidticos, creada en 1974. Participd
en mas de 110 peliculas, siete series de
television y mas de 300 obras de teatro.
Recibio el Goya como actor de reparto, el
premio Actia de la Fundaciéon AISGEy la
medalla de honor del Circulo de Escrito-
res Cinematograficos (CEC).

JUANITA REINA

25/08/1925 (Sevilla)

19/03/1999 (Sevilla)

Juana Reina Castrillo: Cantante/actriz.
Se la conocia como “La reina de la copla”.
Atesoraba una poderosa voz de contralto.
Comenzo6 a cantar en bodas y bautizos y
aprendid a bailar en la escuela de Enri-
que el Cojo. A los 13 afios tuvo su bautizo
profesional, al término de un especta-
culo de zarzuela en el Teatro Cervantes
de Sevilla, con una cancion de Pastora
Imperio. Protagonizd mds de una dece-
na de espectaculos con los que recorrid
con €xito Espaiia e Iberoamérica. Blanca
Paloma, en 1942, fue la primera de las 12
peliculas que protagonizo. Recibio la Me-
dalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes,
la medalla de Oro de Andaluciay el Lazo
de Isabel la Catdlica, ademas de otros re-
conocimientos.

MARIO BERRIATUA
30/09/1925 (Madrid)
16/07/1970 (Madrid)
Mario Berriatia Sanchez: Actor/cine. Co-
menzd su carrera en los afios cuarenta,

participo en mds de S0 peliculas hasta su
retirada como actor en los afios sesenta,
y sin abandonar el cine se entrego a otras
labores como ayudante de direccidn,
guionista o productor. Se caso con la ac-
triz Hilda Rodriguez de Miguel. Entre su
filmografia se encuentra titulos como
Raza, Los ultimos dias de Pompeya, Hé-
roes del aire, La llamada de Africa, Sona-
tas... Fallecio en un accidente de tréafico.

VICTORICO FUENTES

20/10/1925 (Madrid) - 20/10/2004
Victorico Fuentes Mufioz: Actor/cine/te-
levision/teatro. Sus comienzos profesio-
nales fueron en el teatro. En las décadas
de los sesenta y los ochenta destacé so-
bre todo en television con producciones
como El quinto jinete, El Lute, La gaviota
(en Estudio 1) o Pdgina de sucesos, entre
otras. En cine participd en De espaldas
a la puerta, El hombre que perdid el tren,
El espontdneo, A tiro limpio, Pepita Jimé-
nez, Viva Carrancho, El Lute II...

ASUNCION BALAGUER

08/11/1925 (Manresa, Barcelona)
23/11/2019 (Cercedilla, Madrid)

Maria Asuncion Balaguer Golobart: Ac-
triz/cine/television/teatro/doblaje. Estu-
di6 en el Instituto del Teatro y también
en la facultad de Filosofia y Letras. Fue
una actriz que supo dejar su impronta en
todos y cada uno de sus trabajos, apor-
tando un novedoso y entrafiable enfoque
a sus personajes en 64 peliculas, 52 series
de televisidn o 24 obras de teatro. Entre
los muchos reconocimientos que recibié
a lo largo de toda su carrera se encuen-
tran el Sant Jordi, un Max de las artes
escénicas, TP de Oro, Premio ACTUA o la
Biznaga de Plata.

MARIA ASQUERINO

25/11/1925 (Madrid) - 27/02/2013 (Madrid)
Dulce Nombre de Maria Urdiain Muro:
Actriz/cine/television/teatro. Hija de
los actores Mariano Asquerino y Elo-
isa Muro. Siendo muy pequeiia debu-
to en el teatro, medio en el que llego a
ser considerada una de las grandes in-
térpretes teatrales, asumiendo desde
1940 los personajes mas importantes en
obras como Eloisa estd debajo de un al-
mendro, Madrugada, Anillos para una
dama... Debuto en el cine en 1941 con
Porque te vi llorar. Particip6é en mas de

15 peliculas: Surcos, Ese oscuro objeto
del deseo, Mambrii se fue a la guerra...
en 1989 gana el Goya a la mejor actriz de
reparto por El mary el tiempo. En 1992
recibid la Medalla de Oro al Mérito en
las Bellas Artes.

PEDRO PENA

14/12/1925 (Tordehumos, Valladolid)
02/10/2014 (Madrid)

Pedro Pefia Allén: Actor/cine/television/
teatro. Sus primeros pasos en un escena-
rio fueron en Valladolid en una zarzuela.
Durante varios afios se dedico al género
lirico realizando giras por Espafia, Por-
tugal y Marruecos, y hasta llegdé a des-
empeflarse como tenor comico. Fue un
nombre reconocido dentro del género de
la comedia. Durante 25 afios actud de c6-
mico en el Teatro Apolo de Barcelona. En
Madrid colabord en montajes de autores
como Carlos Arniches, Miguel Mihura,
Neil Simon, y de Manuel Baz en la Com-
pafiia de Lina Morgan. Su popularidad
aumento a raiz de participar en las series
televisivas Médico de familia y Un paso
adelante.

NADALA BATISTE

25/12/1925 (Barcelona)

05/03/2015 (Barcelona)

Nadala Batiste Llorens: Actriz/cine/te-
levision/teatro. Formo parte de la com-
pafiia de teatro Agrupacién Dramadtica
de Barcelona, institucién cuya finalidad
era fomentar un teatro nacional catalan
y promover autores teatrales catalanes
noveles. Entre sus trabajos para el cine y
la television encontramos El certificado,
La busqueda de la felicidad, La fiebre del
oro, Una casa de locos, Esos cielos, Secretos
de familia, Platos sucios, Ventdelpld, La
saga de los Rius... Acabd siendo galardo-
nada con la Creu de Sant Jordi.

MERCEDES AGUIRRE

25/12/1925 (Barcelona/Espaiia)
Mercedes Aguirre Giménez: Actriz/cine/
television/doblaje. Participé en produc-
ciones para cine como El hombre que
veia la muerte, Mayores con reparos,
Nadie hablara de nosotras cuando haya-
mos muerto, Mes enlla de les estrelles, y
para series de television: Historias para
no dormir, Farmacia de guardia, Médico
de familia, Cuenta atrds, La otra familia,
Hospital Central o Manolito Gafotas.
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ENRIQUE CIDONCHA
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Foto de familia: Fernando Egea (Junta de Andalucia), la actriz Marta Gutiérrez-Abad, José Angel Vélez (también de la Junta),
Emilio Gutiérrez Caba, José Manuel Seda, Abel Martin Villarejo y los actores Ignacio Castillo y Juan Herrera

AISGE honra en Granada
_lamemoria de los artistas
que hicieron historia

EMILIO GUTIERREZ CABA OFICIA UNA OFRENDA FLORAL ANTE EL
MONOLITO DE ISIDORO MAIQUEZ, EL ACTOR INMORTALIZADO POR GOYA



Femando Emilio Gutiérrez Caba, presidente de AISGE y
Neira de la Fundacion AISGE y uno de los actores es-
pafioles de trayectoria mds extensa y memorable,
aprovecho la celebracién de los Premios Goya en Granada
para oficiar, al mediodia del mismo sabado 8 de febrero, una
ofrenda floral a los “actores de leyenda” que ha conocido el
pais a lo largo de los ultimos siglos de historia. El lugar ele-
gido fue el monolito en memoria de Isidoro Maiquez (Car-
tagena, Murcia, 1768; Granada, 1820) que
preside la céntrica plaza del Padre Sudrez,
justo enfrente del museo Casa de los Tiros.
Al evento asistieron, entre otros, el secre-
tario general para la Cultura de la Junta de
Andalucia, José Angel Vélez; el delegado
territorial de Cultura en Granada, Fernan-
do Egea; el director general de AISGE y de
la Fundacién AISGE, Abel Martin Villarejo,
y el delegado de la entidad en Sevilla, el ac-
tor José Manuel Seda.

Gutiérrez Caba colocé al pie del conjun-
to escultdrico una corona de flores con la
inscripcion “AISGE, homenajeando a los actores de leyen-
da” y menciond no solo a Mdiquez, sino a sus admiradores
y continuadores mas destacados, Matilde Diez, Julidn Ro-
mea y Florencio Romea, que fueron quienes promovieron
y financiaron este recuerdo a uno de los mejores intérpre-
tes de todos los tiempos. “Dedicar este pequefio homenaje
a nuestros antepasados”, recalcé el presidente de AISGE,
“nos emociona y recuerda que gracias a
ellos seguimos haciendo teatro, cine y te-
levisidn. Y que su ejemplo y talento nos ha
permitido heredar nuestro amor hacia la
creacion artistica”.

Diversos actores y socios granadinos de
AISGE se sumaron al acto, como Marta
Gutiérrez-Abad, Juan Herrera, el gestor
teatral Nicolds Morcillo o Ignacio Casti-
llo, inmerso esas semanas en el rodaje de
la serie de Movistar Plus+ Anatomia de un
instante, en la que encarna a Landelino
Lavilla, el politico de la UCD que ejercia
como presidente del Congreso de los Diputados el 23-F.

Fernando Egea Ferndndez-Montesinos ofrecié a con-
tinuacion a la comitiva una visita guiada a la Casa de los
Tiros, admirada sobre todo por la estancia denominada
La cuadra dorada, que atesora uno de los mejores arteso-
nados renacentistas de toda Espafia. Egea hizo especial
hincapié en la sala décima (X), donde se conserva una lito-
grafia de Isidoro Mdiquez y distinta documentacién sobre

Gutiérrez Caba
y Abel Martin
donaron a la Junta
y al Ayuntamiento
ejemplares de
‘Isidoro Maiquez
y el teatro de su
tiempo

El mitico Maiquez
ha pasado a la
historia como
uno de los mas

grandes actores de
teatro de todos los

tiempos, autor y

director escénico

la huella que las artes escénicas ya dejaron en la capital
granadina a lo largo del siglo XIX.

Emilio Gutiérrez Caba y Abel Martin donaron a la Jun-
ta de Andalucia y al Ayuntamiento de la ciudad sendos
ejemplares de Isidoro Mdiquez y el teatro de su tiempo, un
histérico estudio publicado por Emilio Cotarelo y Mori en
1902 y que la Fundacion AISGE reedit6 hace algunos afios.
Ambos volumenes contaban con la dedicatoria manuscri-
ta del propio Gutiérrez Caba a las institu-
ciones. El encuentro, que se prolongé con
gran cordialidad por espacio de mas de
una hora, finalizé con la promesa de fu-
turos encuentros y colaboraciones entre
la entidad de gestion y la Junta de Anda-
lucia.

El mitico Mdiquez era hijo de los tam-
bién actores Isidoro Mdyquez y Josefa Ra-
bay, estuvo casado con la actriz Antonia
Mufioz y Prado y ha pasado a la historia
como uno de los mas grandes actores de
teatro de todos los tiempos, ademads de
haber destacado en las facetas de autor y director escéni-
co. Debutd en el Teatro del Principe de Madrid con 23 afios
y la gran acogida popular de su trabajo le convirtié en po-
cos meses en el protegido tanto de los duques de Osuna
como de Manuel Godoy. Estos padrinazgos le permitieron
formarse en Paris de la mano de Francois Joseph Talma 'y
ponerse al dia en todo lo relativo a las técnicas escénicas
del naturalismo.

Ya de regreso en Madrid, su cardcter
legendario se forjo en 1802 con la memo-
rable interpretacién de Otelo, de Shakes-
peare. A partir de ese momento promo-
vié la creacion de la Escuela Nacional de
Declamacién y se hizo merecedor de un
célebre retrato de Goya (1807) que atesora
el Museo del Prado. Sin embargo, su men-
talidad liberal avanzada le costdé en 1805
el destierro de Madrid por —en palabras
del generalisimo Godoy- “revolucionar
las compaifiias de actores con sus ideas tu-
multuarias de hombre inquieto y arrojado”.

Don Isidoro Mdiquez fallecié en Granada el 17 de marzo
de 1820, la jornada exacta en que cumplia 52 afios. Pero su
memoria, 205 afios mas tarde, perdura entre rosas y libros
el mismo dia que el cine espafiol celebraba la edicién nu-
mero 39 de su gran fiesta anual. La magia de las efeméri-
des (y las casualidades que nos brinda el calendario) tiene
estas cosas.
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Taller de la Memoria

Estamos en guerra
contra el olvido (y por
ahora vamos ganando)

PEPA ARENOS, JORDI BALBENA, MONTSE COLOME, QUICO ROMEU, IMA DE RANEDO
Y JORDI BANACOLOCHA, EMINENCIAS DE LAS ARTES ESCENICAS CATALANAS,
AGRANDAN LA COLECCION DE AUTOBIOGRAFIAS DE LA FUNDACION AISGE

Javier El primer libro de la serie Taller de la Memoria
Blazquez centrado en los profesionales de Catalufia se pre-
sentd en 2009, y desde entonces han visto la luz

hasta 40 titulos que constituyen, en su conjunto, un docu-
mento valioso sobre la vida artistica en Barcelona y alrede-
dores a lo largo de todo el siglo XX (y parte ya del XXI). El
adjetivo “valioso” no es en absoluto una hipérbole, porque
como bien dejo indicado Sergi Mateu, vicepresidente y de-
legado en Barcelona de la fundaciéon AISGE, cada libro que
se publica es un tesoro, y el que no se llega nunca a escribir,
una pérdida dolorosa, una oportunidad perdida. “Hemos
de ser muy conscientes del legado que de-
jamos”, remarcé Mateu, “porque 15 de esos
40 autores ya no estan entre nosotros”. Asi
que, conscientes de que se libra una lucha
tenaz contra el tiempo y el olvido, este pa-
sado 3 de marzo, y una vez mas en el teatro
Romea -donde se han celebrado las cinco
ultimas de las siete presentaciones del
Taller de la Memoria-, seis figuras princi-
pales de la creacion escénica presentaron
sus libros y compartieron sus anécdotas. Y
quedo clara una cosa: si estamos luchando
contra el olvido, entonces vamos ganando.
Araceli Bruch, la presentadora de la ceremonia, tuvo una
participacion importante en la gestacion de estos seis nue-
vos titulos. “No me gusta hacer de tutora, pero si de coma-
drona, que es un oficio que esta muy bien”, afirm¢ la actriz.
Su papel fue el de reunir a los seis autores, convencerlos de
que podian (y debian) escribir, y mantener un seguimiento
durante un afio largo, en el que se reunian para merendar,
compartir vivencias y estimularlos para seguir adelante. El
resultado ha sido un éxito: algun libro, en vez de quedar-
se en las reglamentarias 100 paginas —luego dobladas en
su traduccion al espafiol-, ha terminado por conformar un

La presentacion
fue una mezcla de
flesta compartida

y de homenaje
personal, compartir

recuerdos y
bromear sobre el
proceso creativo

imponente tocho de memoria viva del oficio de los suefios.
“Todos tenian panico al folio en blanco”, recordé Bruch,
“pero también los poetas y los escritores tienen ese panico.
Al final, se impuso la ilusion”.

La presentacidn fue una mezcla de fiesta compartida y de
homenaje personal. Uno a uno, cada participante subia al
escenario a compartir recuerdos y bromear sobre el proceso
de creacion, tras una introduccion previa con un video que
recogia una amplia seleccion de memorabilia personal —-re-
cortes de prensa, fotos familiares, momentos clave de sus
carreras—, y que daba cumplida cuenta de la importancia
de cada profesional en el sector. El primero
en subir fue Jordi Banacolocha, “el abuelo
del teatro cataldn” -al menos en los ulti-
mos afios, pues a sus 80 que parecen mu-
chos menos, es el perfil de personaje que
mas ha tratado en tiempos recientes—, que
ha reunido sus memorias bajo el titulo de
Denominacid dorigen: amateur. Banacolo-
cha hizo una firme defensa del teatro como
vocacién y como experiencia vital —el tea-
tro de barrio, el de aficionados-, y record6
varias anécdotas divertidas de las muchas
que ha fijado en el libro para que nunca
se pierdan, desde la complejidad fonética de su apellido
—durante la mili le confundieron con un tal Jorge Brascale-
ches-, hasta aquella vez que le soné un movil en una fun-
cién de El inspector, de Gogol. “Ese dia jugaba el Barca y
veiamos el partido entre bambalinas. Me tocaba salir, y dejé
mi mévil, pero un compafiero lo guardé en un bolsillo de
la chaqueta que me tenia que poner, y en ese momento me
llamo mi hijo”. El error también forma parte de la magia de
este oficio.

La actriz Ima de Ranedo ha titulado sus memorias en
francés: Manuela, dernier role parlant. Siendo muy joven,



con 19 afos, se fue de Espafia para probar fortuna en Pa-
ris en el teatro de vanguardia. “Paris era una maravilla por
entonces, habia una explosion de creatividad”, rememord.
Y en uno de sus primeros trabajos, tras una audicion y una
entrevista, en una pelicula le ofrecieron ser Manuela, el ul-
timo papel con frase. “Es decir, detrds de mi ya venian la
camioneta, el perro... era la tltima de todas. Tampoco tenia
representante, debia negociar personalmente sus contra-
tos: un proceso de aprendizaje que le ha llevado lejos y que
le mantiene todavia en activo a medio camino entre Barce-
lona y Paris. Y con proyectos que desea culminar algun dia,
entre ellos una biografia teatral de Dolores
Ibarruri, la Pasionaria, antes de su entrada
en la politica, un perfil femenino de una fi-
gura a la que admira.

Jordi Bulbena, uno de los fundadores y
pilares de Comediants, es quien mas se ha
regalado en sus memorias, entregando un
volumen grueso y vivaz de sus experien-
cias. “Yo me pregunté a quién le podia in-
teresar mi vida”, confesd, “y conclui que a
nadie. Pero estuve 20 aflos en Comediants,
un grupo como no ha habido otro en Espa-
fia, que ha actuado en los cinco continen-
tes, y como eso ha marcado mi vida, ese ha sido mi tema”.
El titulo de su libro es Vida i teatre: sessid continua, porque
Bulbena es de los que cree firmemente que la vida y el arte
son la misma cosa.

La actriz Pepa Arenos ha elegido un titulo muy oportu-
no también: Rebel amb causa, pues su trayectoria —que en
los ultimos afios ha girado alrededor de los estudios de
doblaje- estd intimamente relacionada con su activismo
politico y sus ideales libertarios. Pero lejos de convertir
su presentacidon en una alocucion ideolégica, centrd su
discurso en la sorna y el humor negro. Le tocd salir justo

Conscientes de que
se libra una lucha
tenaz contra el
tiempo y el olvido,
seis figuras de la
creacion escénica
presentaron sus
libros

EROLA ALBESA

después del video In memoriam (“yo pensaba que os caia
mejor”) y se definié como una mujer bidnica, con dientes
postizos, gafas, ya un poco sorda y que debe llevar baston.
Defendié que “todo lo que da gusto es bueno” y prometio
embarcarse en un nuevo proyecto teatral que lleva el titulo
provisional de La mala puta, y que precisamente por €so
ha dicho que si.

El libro de Quico Romeu se titula Viscut entre cametes
—que, imposible de trasladar al espafiol, se ha traducido li-
bremente como Sin faldas y a lo loco-, y que también tuvo
un recuerdo a la memoria politica del teatro cataldn. El fue
uno de los participantes del encierro sindi-
cal del Teatre Grec del verano de 1975, una
revolucién que fue el punto de partida del
festival escénico de verano de Barcelona.
“Tenemos que recordar que esto sucedio
y que continua pasando, y que el teatro es
donde nos refugiamos para no creer en las
mentiras que nos explican”. También de-
fendio el teatro bien hecho, bien acabado,
con un recuerdo especial al maestro Josep
Maria Flotats.

Finalmente, Montse Colomé representé
al gremio de la danza con sus memorias
Ballem per celebrar la vida, una coleccion de recuerdos
vinculadas a la coreografia y el baile como forma de mo-
verse por el mundo. Y tras recordar sus inicios tempranos
(“mi madre ya bailaba durante la Segunda Republica, fue
instruida por una belga, Yvonne Attenelle, que al parecer
fue alumna de Isadora Duncan”), quiso demostrar que la
danza aun estd en ella, y para cerrar la gala organizé una
coreografia compartida con el publico y el resto de home-
najeados, que terminaron moviéndose alegremente en el
escenario antes de ser obsequiados con flores, ovaciéon y
agradecimiento eterno.
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El Objetivo Amigo

La actriz. Nacié en 1995 en Valencia. Alli co-
menz6 a formarse en escuelas de teatro [
musical y de actuacion ante la camara. ')
Emprendié su carrera profesional con un
viaje a Buenos Aires que le cambiaria la
vida: lleg6 para encarnar el personaje de
Jimena en Soy Luna (Disney Channel) y la
estancia al otro lado del Atlantico acabd
alargandose cuatro anos. El éxito de esa
serie, emitida en 150 paises, le permitio
viajar por todo el mundo con la represen-
tacion del espectaculo musical Soy Luna
Live. A su vuelta a Madrid, ha seguido vin-
culada a la television gracias a ficciones
como Sequia (TVE), Dias mejores (Prime
Video), Bosé (SkyShowtime) o 4 estrellas
(TVE). Hace unos meses debutaba en el
cine con la comedia ;Quién es quién? y
ahora esta rodando como coprotragonis-
ta su segunda pelicula. Se sinti6 comoda
al reconocerse en una version mas adulta
de si misma, tanto en su apariencia como,
en su interior, pues la imagen refleja tam
bién su evidente crecimiento personal.

Tras la camara. Cristina Bravo y Pedro Cere
cuentan con formacion en arte dramatic
y fotografia profesional. Ambos forman
equipo creativo de Cristina de Pedro, qu
fundaron con una intencion clara: com
mentar sus carreras actorales y conti
con su crecimiento artistico. Especiali
en fotografia de actores, buscan que sus
retratos reflejen la esencia de cada artista.
Esta imagen de Ana Jara fue tomada exclu-
sivamente para ocupar esta contraportada. .
“Ya habiamos coincidido varias veces cons "
la actriz. Ademas de una carrera admirable,
creemos que posee una energia preciosa
que nos apetecia mucho captar. Disfrutamos
de una sesién maravillosa con ella"”, cuentan
desde Cristina de Pedro. El encuentro tuvo
lugar en la que consideran su segunda casa,
Zivra Studio, espacio que crearon en Madrid
hace tres afos. “El retrato se realiz6 en for-
mato digital con una camara Canon 5D Mark
IV y objetivo Canon 70-200 mm f/2.8. Utiliza-
mos una técnica de luz rebotada en ciclora-
ma", explican. Los acompano Maria Varona

ANA JARA POR CRISTINAD

Instagram: @anajararn_al_"tihe'zok

@cristinadepedro_ @ zivra_stt rona.mua




